Emocional, relacional y cotidiana
Tres tacticas del arte contemporaneo
para re-activar la arquitectura

Jorge Garcia de la CAmara

ESTAR ABIERTO A LO ESPONTANEO, A LO CASUAL, A LO COTIDIANO, FRENTE A LO EXTRAORDINARIO, A LO NO CUANTIFICADO, A
LA INTERACCION CON EL OTRO, A PONER EN VALOR LA CAPACIDAD DE SUBJETIVIZAR EL LUGAR Y TRANSFORMARLO, SON ViAS DE

TRABAJO A LAS QUE LA ARQUITECTURA NO PUEDE PERMITIRSE RENUNCIAR. EL ARTE CONTEMPORANEO RECIENTE HA FOCALI-
ZADO MUCHAS DE SUS PRACTICAS EN ESTOS CAMPOS DE EXPERIMENTACION, RECURRIENDO DE FORMA HABITUAL A LA ARQUI-
TECTURA Y LA CIUDAD COMO SOPORTE PARA SUS PROPUESTAS. ESTE ARTICULO BUSCA RECONOCER EN DETERMINADOS AMBITOS
DEL ARTE CONTEMPORANEO ESTRATEGIAS QUE ABRAN VIAS DE EXPLORACION PARA UNA ARQUITECTURA MAS CRITICA, DE INTE-

RES SOCIAL Y SENSIBLE A REALIDADES QUE DEMANDAN A LA PROFESION.
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“Pensar que puede acotarse un espacio de andlisis, de problematiza-
cién y de articulacién interna de la disciplina al margen de las
corrientes del pensamiento contempordneo es un puro engano, un
defensivo posicionamiento que autoexcluye la arquitectura y los
arquitectos del universo de la cultura™.
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Los periodos de decadencia fueron siempre activadores de cambio, y aiin no
siendo necesariamente inauguradores de progreso y mejora, si se nos han pre-
sentado como detonadores de cuestionamiento.

Hipotesis: si la arquitectura actual y nuestras ciudades producen sobreabun-
dancia de retérica y los abanderados de la contemporaneidad sucumben a la
acrobacia de la auto-representacion festiva, pudiera ser que nos encontrara-
mos ante un periodo de decadente euforia. No sé si somos conscientes, pero
estamos avidos de reflexion y autocritica. Este articulo, sin dar nada por
hecho, busca reconocer en determinados ambitos del arte contemporaneo
estrategias que abran vias de exploracion para una arquitectura mas critica,
de interés social y sensible a unas realidades que en la mayoria de ocasiones
la profesion parece no poder ni querer atender.

No es un procedimiento nuevo. Es bien sabido que la arquitectura se ha servi-
do y querido reconocer en las propuestas de sus coetaneos desde la Era Moder-
na hasta nuestros dias. A diferencia de periodos histéricos recientes como las
vanguardias de principios del siglo XX, el hecho de que haya una necesidad de
reconocer en el arte contemporaneo técticas Gtiles para el trabajo de la arqui-
tectura, responde a situaciones bien diferentes a la blsqueda de la logica de
la méquina, la abstraccion y la objetivacion de los intereses personales en
intereses colectivos. Hoy, instalados en la euforia perpetua?, la arquitectura
parece querer emular el optimismo cémodo y despreocupado de la publicidad,
la comodidad y simplificacién de las tecnologias, asi como la inmediatez en
los consumos. Loable objetivo si estuviera al alcance de todos y no desacen-
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tuara aspectos inherentes al hecho preciso de habitar y convivir en el espacio.
Por el contrario, estar abierto a lo esponténeo, a lo casual, a lo cotidiane,
frente a lo extraordinario, a lo no cuantificado, a la interaccién con el otro, a
poner en valor la capacidad de subjetivizar el lugar y transformarlo, son vias
de trabajo a las que la arquitectura no puede permitirse renunciar. El arte con-
temporaneo reciente ha focalizado muchas de sus practicas en estos campos
de experimentacion, recurriendo de forma habitual a la arquitectura y la ciu-
dad como soporte para sus propuestas. Partiendo de esta retroalimentacion, el
articulo expone tres tacticas del arte contemporaneo desde las que poder
experimentar nuevas vias para una arquitectura mas atenta a procesos y
correspondencias que a resultados formales. Las tacticas propuestas, lejos de
ser dogma, constituyen un esfuerzo por sintetizar procedimientos y actitudes
en torno al hecho de ser y relacionarse. Apoyadas en el trabajo reciente de
artistas, buscara plantear incognitas y abrir ambitos de reflexion desde los
que avanzar hacia actitudes mas activas alejadas del conformismo de la nor-
malizacion de lo correcto y extraordinario.

Pulsar la ciudad y su constante renovacion desde las tacticas y no desde las
estrategias es una apuesta por la recuperacion de espacios perdidos de ciuda-
dania, por ampliar los margenes de una ahogada cultura urbana. Hacerlo des-
de el arte y desde la vida simbélica, es hacerlo despojado del lastre regulador
y previsible que la normalizacion impone. El arte como instrumento tangible
de la coexistencia social, como ventilador de una realidad especulativa, asfi-
xiante. Pero también como descubridor de un mundo al que asomarse.
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TACTICA EMOCIONAL

Félix Guattari, en sus analisis sobre la nocion de subjetividad, nos previene
del peligro de su petrificacion desde el momento en que se pierde el gusto por
lo diferente y lo imprevisto. La infantilizacion de los comportamientos y la
constante blsqueda de felicidad, anestesian y postergan hasta lo insostenible
instintos y sentimientos propios de la condicién humana. Pasion, libertad,
deseo, pero también miedo, vulnerabilidad, dolor... son estados dificiles de
exponer pdblicamente. Crear ambitos para la proyeccion emocional del sujeto
o la colectividad en el espacio constituye uno de los procedimientos emplea-
dos por el arte en su alejamiento de la objetualizacion, poniendo al abasto
herramientas y mecanismos no solo para la representacién colectiva, sino
incluso para la introspeccién mas intima.

El trabajo de Josep-Maria Martin (Ceuta, 1961) basado en la proyeccién empa-
tica en torno a las necesidades particulares de personas o colectivos, constitu-
ye un buen referente en relacién a las tacticas emocionales. Su Prototipo para
gestionar emociones en el hospital desarrollado en colaboracion con el arqui-
tecto suizo Alain Fidanza para el Hospital Provincial de Castellon —y con el
Espai d'Art Contemporani de Castelld6— se plantea como dispositivo capaz
de generar situaciones y experiencias reales entre las personas implicadas
en la enfermedad.

El valor del prototipo no reside por tanto en la formalizacion de un espacio
concreto con materiales, colores y mobiliario preciso, sino en poner en evi-
dencia la necesidad de un lugar-apéndice para la introspeccion, la relacion y
la expresion de los estados de animo. Interesado mas por el enriquecimiento
colectivo implicito en los procesos y las negociaciones que por el objeto final,
el prototipo es una invitacion a la reflexion en torno a la enfermedad, a como
convivir con ella, relacionarse y compartir descubrimientos. Un servicio activo
para la comunidad, atento a sus deseos de voz y expresion.

Acompafiando a estos dispositivos sensibles a lo intimo, otras propuestas se cen-
tran en la exposicion pablica del sentir colectivo. La instalacion Almacén de cora-
zonadas del mexicano Rafael Lozano-Hemmer (Ciudad de México, 1967) en la
antigua fabrica de La Constancia, Puebla (México, 2006) y presentada como
Pulse room en la 52 Biennale de Venecia 2007, indaga en el efecto de la pro-
yeccion de los estados animicos sobre el espacio y su resonancia entre los visi-
tantes. En Almacén de corazonadas Lozano-Hemmer sita equidistantes cien bom-
billas incandescentes colgadas del techo en el enorme espacio hipostilo de la
fabrica abandonada —recientemente declarada Monumento Nacional. Un sensor
cardiaco registra los latidos del corazon de cada uno de los visitantes, quedando
simbolizado su sentir vital en una de las bombillas del gran espacio. Cada vez que
alguien registra su estado emocional, la sala completa se ilumina por instantes,
representando al unisono el sentir comunitario en cada una de sus intensidades
vitales, en cada una de sus diferencias y haciendo a todos protagonistas de un
estado de &nimo colectivo y plural en torno a un espacio puesto en valor.
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El interés de ambas formas de proceder reside en poner a las personas como
activadores emocionales de un contexto concreto. A través de una necesidad
por gestionar una situacion compleja o bien de una proyeccién sensorial, el
lugar y su entorno se invisten de una significacion de la que antes carecia,
creando a su vez herramientas para la elaboracion colectiva de sentido.
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‘A RELACIONAL

Nicolas Bourriaud en su polémico texto Estética relacional * define el arte rela-
cional como aquel que tiene por horizonte teérico la esfera de las interaccio-
nes humanas y su contexto social, frente a la afirmacion del espacio simbélico
y privado. Entiende la obra de arte no tanto como un espacio por recorrer, sino
como “una duracion por experimentar, como una apertura hacia un intercam-
bio ilimitado”. Asi, tras un siglo XX de preguntas en torno a cémo ha de ser la
arquitectura y el arte de nuestro tiempo, se hace urgente que nos paremos a
reflexionar en mecanismos que nos permitan habitar, convivir y relacionarnos
en los espacios y objetos recreados.

Si Manuel De Landa en A thousand years of nonlinear history ° nos proponia
una lectura de la historia en términos deleuzianos en la que lo inesperado, lo
casual y aleatorio se presentaban como activadores de acontecimientos,
parece logico pensar que en esas soluciones para el habitar planteadas por el
arte, los encuentros, azares y accidentes estén presentes mas que nunca en
sus propuestas. Un arte y una forma de proceder, por otro lado, capaz de
inducir a mecanismos de relacién en tiempos de asepsia fisica y comunicati-
va entre desconocidos.

El interés de Josep-Maria Martin por dar expresion, voz y forma poética a los
anhelos de personas y a las necesidades colectivas, le ha embarcado recien-
temente en el proyecto Who's on the line? Call for free! a lo largo del estado
aleman y con motivo de la Feria del Libro de Frankfurt 2007 y que a lo largo
de 2008 recorrera diferentes capitales europeas en el afio dedicado al diédlogo
intercultural en la UE —una fase anterior del proyecto fue presentado en
2003 en Barcelona.

Dos cabinas telefdnicas instaladas en el interior de una autocaravana dan la posi-
bilidad de llamar por teléfono a cualquier persona en cualquier parte del mundo
gratuitamente durante diez minutos. Tras su llamada, el usuario podra conversar
tranquilamente con uno de los veintiocho escritores invitados a participar en el
proyecto y que, durante un dia, permanecerd en el interior de la caravana inter-
cambiando impresiones. Las conversaciones serviran como punto de partida para
relatos cortos, cuentos, anécdotas, publicados todos en un volumen de autoria
colectiva. Una vez mas el proyecto entendido como proceso frente a objeto ter-
minado. En este caso deslocalizado y tejiendo una red creciente e itinerante le
deseos, en el que cada uno tiene su cometido y todos terminan ganando: el escri-
tor generando su obra y dando voz a aquellas anénimas; el usuario, disfrutando
de un servicio y constituyéndose en un eslabon més de historias hilvanadas; la
organizacién, generando una plataforma de comunicacion; el artista, como ins-
trumento social y vehiculo de formalizacion de anhelos colectivos.

“El tramo de Hudson Street donde yo vivo es diariamente escenario del ballet
de las aceras mas inextricable. Yo hago mi personal entrada en el abismo un
poco después de las ocho, cuando saco el cubo de la basura aseguro que me
divierto lo mio, bailo la parte que me toca en la representacion general, como
hacen también los estudiantes de los primeros cursos del instituto caminando
en bandadas por el centro del tablado tirando los envoltorios de los dulces al
suelo [...]. Mientras barro los envoltorios que han dejado tras de si los mozal-
betes, observo las restantes ceremonias rituales de por la mafiana”.



Jane Jacobs, en Muerte y vida de las grandes ciudades, hace de la cotidianeidad
y del sentido comin las herramientas esenciales para poner en evidencia las
carencias de los modelos urbanos heredados de la modernidad. Desde un posi-
cionamiento critico, atento y lleno de sentido del humor, desgrana en su texto
cémo gestos casi imperceptibles del dia a dia, c6digos no pactados, un senti-
do inconsciente de la responsabilidad colectiva, generan mecanismos de con-
vivencia y seqguridad mucho mas eficaces que toda politica cargada de inten-
cionalidad. Asi, hechos intrascendentes, mecanicos y rutinarios se convierten
en desencadenantes de reflexion y progreso.

Esa puesta en valor del sentido com(n aplicada a los actos del dia a dia para
una mejora de la convivencia, mostraba una forma de entender la cotidianei-
dad bien diferente de la que por entonces sus coetaneos del pop-art hacian
uso. Frente a la cara amable de la seriacion objetual implicita en el optimismo
capitalista de las tecnologias, consumos y modas, la puesta en valor de lo Gni-
co y de las actitudes creativas se perfilaba como mecanismo de supervivencia
para una latente alienacion por venir.

Hoy, la democratizacion de tecnologias y consumos ha irrumpido de tal forma en
el dia a dia, que la sobre-exposicion a la comodidad corre el riesgo de mermar
actitudes independientes y creativas en los actos rutinarios. El interés de un sec-
tor del arte reciente por la cotidianeidad y la vida real reside en hacer de estos
actos rutinarios procesos generadores de reflexion y de posicionamiento personal.

El registro de la vida real en el quehacer diario ha tenido en los proyectos video-
graficos de artistas un desarrollo amplio en la esfera de lo laboral, pablico y
doméstico. Alicia Framis (Matar6, 1967) retrata en su serie Secret Strikes. Archi-
vos de momentos, instantes laborales suspendidos en @mbitos de trabajo con-
cretos que la cdmara va recorriendo en planos secuencia. Inditex, Tate Modern,
Museo Van Gogh (2006) y el Netherlandsche Bank de Utrecht (2004) son los
escenarios elegidos para una reflexion en torno a las distintas ocupaciones en
centros de produccion, asi como a las relaciones generadas en el marco de las
jerarquias profesionales en funcion de quién, cémo, donde y con qué intencio-
nalidad son desempefados los roles. Sus protagonistas detenidos en la accion
se presentan como “huelguistas secretos” en su quehacer cotidiano.

En el ambito del espacio pablico, los trabajos sobre videovigilancia urbana
desarrollados por Jill Magid (Bridgeport, 1973) nos recuerdan las palabras de
Marc Augé en relacion a los espacios de transito, aquellos en los que se exhi-
ben con mayor insistencia los signos del presente®. Son esos espacios los que
Magid emplea para hacer de su propia biografia, una memoria viva de la ciu-
dad. Las camaras fijas de videovigilancia convierten a la ciudad en un ente
permanente, estatico, y a los ciudadanos en elementos efimeros; su continua
actividad permite hacerlos visibles y darles un marco fisico de existencia. La
instalacion multimedia Evidence Locker para la Bienal Internacional de Liver-
pool de 2004 constituye una interesante aproximacion a la vigilancia y auto-
vigilancia en los contextos urbanos. Durante 31 dias Magid recorri6 las calles
de Liverpool —la ciudad con el sistema de videovigilancia més completo del
Reino Unido— desarrollando una intensa relacion con los servicios de vigilan-
cia de la ciudad. Enfundada en un distintivo abrigo rojo, se sometia a peque-
fias acciones como, por ejemplo, la de circular por las calles con los ojos ven-
dados y la tnica guia del Observador a través del mévil circulando de camara
en camara. La burocracia implicita de los servicios municipales, le obligaron a
cumplimentar cada dia un formulario para poder acceder a sus propias image-
nes, que ella, como si de cartas a un amante se tratara, utilizaba para narrar
estados de &nimo y pensamientos en su paseos por la ciudad.
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EL @mbito de lo privado y doméstico inspira a David Bestué (Barcelona, 1980) y
Marc Vives (Barcelona, 1978) para la realizacion de sus Acciones en Casa, que en el
paso de lo ptblico —Acciones en Mataré— a lo estrictamente personal —Acciones
en el cuerpo— sirven para la experimentacion directa sobre objetos de uso cotidia-
no. Una narracién perfomativa de mas de cien acciones son el hilo conductor para
la manipulacion y construccion de artefactos domésticos que aportan una mirada
desacralizada y llena de humor gamberro en torno al hecho del habitar propuesto
tanto por las coronas de la modernidad como por los modelos de consumo masivo.

Las Gltimas décadas han puesto en evidencia la disolucién paulatina del obje-
to artistico como respuesta a su creciente fetichizacion y moneda de cambio
en el sistema capitalista, haciendo de las propuestas de vocacion social, par-
ticipativas y de interés colectivo, un campo de trabajo critico y atento a las
nuevas necesidades de una sociedad cada vez més polarizada y nerviosa ante
la obligatoriedad de adaptacion al cambio constante. La arquitectura, someti-
da a plazos y procesos mas dilatados, asiste inquieta a un proceso completa-
mente inverso, en el que la obra fetiche es buscada con ahinco desde lo repre-
sentacional, al tiempo que se aleja de la verdadera necesidad de adaptacion a
los cambios derivados de las tecnologias y nuevos modos sociales. La anécdo-
ta en arquitectura no es vélida; hagamonoslo mirar. @
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