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Planificacion de bombardeos sobre Berlin, 3 de febrero de 1945.
Documento de uno de los pilotos. Cortesia de DayDayDad, Flickr.
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Refundar [a ciudad. Beriin y scharoun

EL DRAMATICO PERIODO DE LA SEGUNDA POS-
GUERRA EUROPEA MANTUVO A TODAS LAS
NACIONES, EN LOS CUATRO PUNTOS CARDINALES,
ABOCADAS A UNA GRAN EMPRESA RECONSTRUC-
TORA QUE EXIGIA ESFUERZOS NO SOLO PARA
RECOMPONER EL ORDEN EN LAS ESTRUCTURAS
URBANAS, SINO PARA RECONSTRUIR LOS PODERES
PUBLICOS, LAS RELACIONES INTERNACIONALI ES, El
BIENESTAR DE LA POBLACION Y PARA ENCAJAR
NUEVAMENTE, DE FORMA ARMONIOSA, TODOS

LOS FUNDAMENTOS DE LA SOCIEDAD.

BERLIN ENCARNO MAS QUE NINGUNA OTRA CIU
DAD EUROPEA ESTA DIFICULTAD, ESTREMECIDA
ANTE LA DESTRUCCION Y EL SENTIMIENTO DE
CULPABILIDAD. TRAS FINALIZAR LA GUERRA Y
ANTES DE QUE BERLIN FUERA DIVIDIDA EN CUA-
TRO CUADRANTES, EL ARQUITECTO HANS SCHA
ROUM FUE CITADO POR LOS ALIADOS Y NOMBRA-
DO DIRECTOR DEL DEPARTAMENTO DE EDIFICA-
CION Y VIVIENDA MUNICIPAL. POCO DESPUES
DIRIGIO EL PLAN COLECTIVO, PRIMER INDICIO DE
LA VOLUNTAD DE RECONSTRUIR LA CIUDAD.
DURANTE LA EXPOSICION BERLIN PLANT / ERs-

PALABRAS CLAVE: }

DEMOCRACIA

Potsdamer Platz, marzo 1946. Restos de la Columbushaus,
obra de Erich Mendelsohn y de uno de las puertas de Karl
Friedrich Schinkel. Fotografia de Kappelhdfer.

TER BERICHT (BH\‘LIJ\‘ I)L\'Vlfl(fx\/PI\’I/\ILI\’ INFOR-
ME) CELEBRADA EN LAS RUINAS DEL DESTRUIDO
BERLINER STADTSCHLOSS, EL ARQUITECTO PRE-
SENTO SUS IDEAS ACERCA DE LA RECONSTRUC-
CION DE BERLIN. ENSEGUIDA SE HALLO EN TIE-
RRA POLITICA DE NADIE, ANTE LA INMINENCIA

DE LA DIVISION DE LA CIUDAD POR EL MURO.

INO SOLO EL ARRUINADO TEJIDO URBANO NECESITA
BA DE RECONSTRUCCION, SINO LA CIUDAD EN
TODAS SUS DIMENSIONES. INMERSO EN ESTE CLIMA,
SCHAROUN CONCEBIRIA UN TIPO DE ARQUITECTU-
RA QUE SE SEPARABA DEL RACIONALISMO Y LOS
ESQUEMAS PREFORMULADOS PARA CONCEDER A LA
ORGANIZACION DEL ESPACIO SOCIAL UN PAPEL PRI-
MORDIAL. EN SUS INTERIORES DESPLEGADOS EN
SECUENCIAS DE ESPACIOS ENTRELAZADOS, LOCALI-
ZACIONES FLEXIBLES PERMITIAN LA REUNION
ESPONTANEA DE LAS PERSONAS. EN UNA ARQUITEC-
TURA EN LA QUE EL SENTIMIENTO DE LO COMUN Y
LO COLECTIVO NO NEGABA LA SINGULARIDAD DE
CADA LUGAR, NI LAS ESCALAS MAS INTIMAS, SCHA-
ROUN ENCARNARIA UNA NUEVA DIRECCION EN LA
MODERNIDAD EUROPEA DE POSTGUERRAS.




Berlin, hora cero
Carlos Garcia Vizquez

Ninguna otra ciudad del mundo experimenté
como Berlin la carga destructiva que se ocultaba
tras el proceso de racionalizacion moderno, quiza
porque en ninguna otra ciudad del mundo este pro-
ceso fue implantado de forma tan estricta como
aqui en el periodo de la Replblica de Weimar. Ber-
lin, un lugar que Alfred D&blin llegé a definir por
sus coordenadas geograficas, como un punto del
globo dedicado a producir.

Cuando el huracan racionalizador paso, dej6 tras de
si una impresionante estela de destruccién: 75
millones de metros cibicos de escombros; 75.000
edificios destruidos; las infraestructuras de trans-
porte, agua, gas y electricidad, borradas del mapa; y
los 4,3 millones de habitantes de 1939 reducidos a
dos millones. En 1945 Berlin era una ciudad perple-
ja, una ciudad que en pocos meses habia pasado del
suefio de ser la capital del “Reich de los mil afios”, a
convertirse en un inmenso campo de ruinas.

El estremecimiento ante tanta barbarie y destruc-
cion, y el sentimiento de culpabilidad por su evi-
dente complicidad con el terror nazi, dejarian una
profunda huella en el Berlin de posguerra. El debate
sobre la reconstruccién de la ciudad quedé definiti-
vamente envenenado por la infinidad de fantasmas
que planeaban sobre la metropoli simbolo del
nacionalsocialismo. Berlin desconfiaba de si misma,
y ello derivd, en el periodo que va de 1945 a 1979,
en un profundo autodesprecio. En estas circunstan-
cias, angustiada por una permanente duda esencial
sobre su propia identidad, el destino de Berlin tan
solo podia ser uno: el de la ciudad existencial.

El primer indicio de la voluntad de reconstruir la ciu-
dad fue el denominado Plan Colectivo, una propuesta
dirigida por Hans Scharoun en 1946. Este plan resu-
me la marafia de sentimientos que atenazaban al
Berlin de esos afios, a la vez que nos aporta una pri-
mera pista sobre el papel que iba a desempefiar la
naturaleza en la ciudad existencialista de posguerra.

La propuesta partfa del principio Stunde Null (hora
cero), es decir, del deseo de refundar la ciudad negan-

Dibujo del Plan Colectivo de Hans Scharoun, 1946. La organizacion ejemplifica la ordenacion formal sobre la base de las rela-
ciones de convivencia. Proponia un desarrollo a lo largo del rio Spree colocando bandas paralelas previstas para transporte, tra-
bajo, vivienda, descanso y agricultura local, optando por el autoabastecimiento. Esta disposicion mantenia una minima parte
del casco antiguo, rodeado de dreas verdes e ignoraba radicalmente tanto la estructura preexistente como la situacion politica
de la ciudad, dividida entre las potencias ganadoras en la guerra.

do cualquier vestigio de lo que ésta fue antes de su
"gran pecado capital". Es por ello que Scharoun pro-
puso anular la tradicional trama concéntrico-radial
de Berlin y sustituirla por una malla ortogonal orga-
nica que reducia la ciudad a cuatro bandas funciona-
les: negocios, cultura, vivienda y trabajo. A pesar de
esta zonificacion, nadie deberia caer en la tentacién
de identificar este plan con una mera aplicacion de
los principios de la Carta de Atenas, unos principios
que por fin encontraban, en una ciudad totalmente
destruida, la tan deseada tabula rasa de la moderni-
dad. Una connotacion esencial separaba el proyecto
de Scharoun de los canones del urbanismo moderno:
cada una de esas bandas funcionales respondia a las
caracteristicas topograficas del valle glacial del
Spree, el rio que cruza Berlin y el Gnico elemento
natural al que podia atenerse la ex-metrépoli en su
refundacion desde cero.

Tras el concepto de Stadtlandschaft o paisaje urba-
no, que Scharoun inaugura con este plan, se escon-
dia el proyecto existencialista del Berlin de posque-

rra, un proyecto donde el retorno a la naturaleza era
esencial. El Stadtlandschaft pretendia validar fisica-
mente las ideas de Martin Heidegger, es decir, llenar
la ciudad de honestidad y humanidad, y aprender a
habitarla poéticamente. Pero para alcanzar estos
propésitos, en un lugar tan envilecido como Berlin,
era preciso, en primer lugar, negar su historia
reciente. En esta tarea Scharoun fue radical y deci-
di6 remontarse varios millones de afios atras, al
tiempo en que Berlin no era Berlin, sino un inmacu-
lado valle glacial. Con la vuelta a las esencias mas
primitivas Scharoun le negaba a la metrépoli el
“lugar” que una vez ocupd, para devolvérselo a la
naturaleza en su estado primigenio.

El Stadtlandschaft reclamaba asi la construccion de
lugares heideggerianos, la ciudad debia ser una
réplica de la naturaleza pero construida poética-
mente por las acciones del hombre, un entorno
conformado a partir de fenémenos de experiencia
inmediata, de objetos capaces de purificar la reali-
dad fisica... como la Philarmonie.
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Efectivamente, este edificio, construido por Scha-
roun casi dos décadas después de su propuesta para
el Plan Colectivo, era un lugar heideggeriano por
excelencia: exteriormente una montafa dorada y
reflectante que, con sus angostos contornos, nega-
ba cualguier posibilidad de reconstruccion del anti-
guo orden geométrico de la metr6poli; en el interior
la montafa se trasmutaba en valle y en cielo, en un
valle flanqueado por colinas aterrazadas y cubierto
por un cielo estrellado donde flotaban las nubes. En
definitiva, un edificio que no queria ser edificio
sino un paisaje virtual habitable poéticamente, con
la orquesta en el centro y los espectadores a su
alrededor, como un grupo de personas que rodean a
un musico callejero en una arraigada comunidad.

Con el Plan Colectivo y la Philharmonie, Scharoun
repetia la maxima del urbanismo moderno de
entreguerras, es decir, hacia desaparecer la metro-
poli. Pero sus motivaciones eran bien distintas:
mientras que Le Corbusier proponia conciliar ciu-
dad y naturaleza insertando a ésta Gltima en el pro-
ceso productivo de aquélla; en el Berlin existencia-
lista de Scharoun el suefio moderno de la concilia-
cion quedaba definitivamente abolido, la ciudad
productiva habia sido demonizada y el verde sanita-
rio sustituido por un retorno triunfal de la naturale-
za. No mas conciliacién, por tanto, pero tampoco
conflicto; la aturdida modernidad europea de pos-
guerra proponia la salvacion existencial de la
metropoli por engullimiento, por desaparicion total
dentro de una inmaculada masa vegetal. Con esta
actitud retornaba a occidente un antiquisimo, y
nunca extinguido, sentimiento antiurbano.

Philharmonie. Proyecto de Hans Scharoun.
Plantas y seccién principal, 1961-1963.



El Muro de Berlin. Potsdamer Platz y Leipziger Platz, 1967.

Este sentimiento estuvo flotando sobre Berlin des-
de 1945 hasta 1979 cuando, lejanos ya los horrores
de la guerra, la IBA, la Exposicién Internacional de
Arquitectura, propuso una nueva comprension de la
ciudad basada en su identidad previa al "gran
desastre". Pero hasta entonces, y durante treinta y
tantos afios, Berlin sigui6 suspendida en su propio
tempo existencial, es decir, empefiada en autodes-
truirse como metrépoli. Asi, la labor de los bom-
bardeos fue retomada, en primer lugar, por el Muro,
una franja de cuareta y seis kilometros de longitud
y cien metros de anchura que terminé de arrasar el
tejido historico de la ciudad; inmediatamente des-
pués vendria el no menos destructivo urbanismo de
los sesenta, que inund la urbe de edificios-pasti-
lla y autopistas elevadas.

Pero, afortunadamente, esta cadena de destruccio-
nes no fueron el predmbulo de un idilico Stad-
tlandschaft: la naturaleza no consiguié finalmente
tragarse a Berlin. Lo que ocurri6 fue algo bien dife-

Reunién social en uno de los terrains vagues de Berlin.

rente, la ciudad se fue convirtiendo en una especie
de cloaca a donde iban a parar las realidades mas
crudas del planeta: dos sistemas politicos, dos sis-
temas econdémicos, dos culturas, division, aisla-
miento. Tanta realidad inapelable, y tan poco amor
por si misma, acabaron por congelar las huellas de
las sucesivas destrucciones que habian asolado
Berlin... hasta que cuajé la verdadera ciudad exis-
tencialista: un desmembrado paisaje urbano lleno
de fragmentos y colisiones.

Nadie como Wim Wenders en su pelicula “El Cielo
sobre Berlin”, supo captar la profundidad de este
paisaje existencial: medianeras, solares abando-
nados, callejones solitarios, patios interiores,
miles de resquicios urbanos que escapaban a la
mano del urbanista e iban siendo colonizados por
kioscos de salchichas, carpas de circo, automévi-
les desvencijados y, sobre todo, por individuos
solitarios, individuos existenciales o no, pero
esencialmente metropolitanos.

Wim Wenders, y muchos otros intelectuales, se sin-
tieron atraidos por el extrafio magnetismo que
emanaba del sector occidental de Berlin, la Gnica
metr6poli europea ajena a los formalismos y servi-
dumbres de las grandes capitales de los estados
vecinos. La ciudad de los terrains vagues, de los
conflictos, de la fealdad, demostré encerrar, tras su
nunca superado desdén por si misma, un enorme
potencial de libertad y creatividad que acabé por
convertirla, en los afios sesenta y setenta, en el
epicentro de la cultura alternativa mundial.

Demasiado tarde, el 9 de Noviembre de 1989 caia el
“Muro de la Vergiienza”, todo un hito que consagraba
la expansion universal del tardocapitalismo. El perso-
nalisimo ciclo existencial de Berlin concluia aqui;
inmediatamente después la ciudad comenz6 a plani-
ficar su retorno al redil de la sacrosanta “ciudad euro-
pea”, asi bendecida por Aldo Rossi. Era evidente que,
para la sociedad postmoderna, la concentracién de
realismo del Berlin de los setenta era insoportable.




