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Neutra:Define tus inquietudes en breves palabras. Lara Almarcegui: Con mis proyectos quiero cuestionar cómo se construye y se utiliza la ciudad. El
exceso de diseño, arquitectura y racionalización del espacio urbano la transforma en un
lugar insoportable. Asi que he decidido dedicarme a buscar lugares que se escapan a esta
definición de ciudad y de arquitectura, como descampados o edificios abandonados que por
olvido o dejadez no corresponden con un diseño. Además de mostrar estos lugares, me dedi-
co a estudiarlos, abrirlos y preservarlos.

Sand Cimgeda: Desarrollo desde hace 10 años proyectos de subversión en distintos ámbitos de la
realidad urbana que me ayudan a sobrellevar una complicada vida social. Desde ocupaciones
sistemáticas de espacios públicos con contenedores hasta la construcción de prótesis en
fachadas, patios, cubiertas e incluso en solares; todo ello negociando entre la legalidad e
ilegalidad para recordar el enorme control al que estamos sometidos.

122 emmm—+u—
!



N: En el contexto urbano nos interesa la actitud con la LA: La ciudad, a la vez que se construye, produce lugares que de forma más o menos accidental
cual se buscan o encuentran espacios sobre los que se quedan fuera del ritmo habitual —puede ser debido al fracaso de un proyecto, a la espe-hacéis una propuesta. ¿Es la ciudad la que ofrece culación o a accidentes. La cuestión es que hay lugares que no corresponden a un diseño;
estos lugares o sois vosotros quienes os inventáis la ciudad produce estos lugares para luego absorberlos y generar otros, al ritmo de su pro-
espacíos ávidos de intervención? pia construcción.

5.c: Yo sólo uso los lugares que existen, no los invento. Algunas veces la potencialidad de los
lugares es explicita al ciudadano, otras veces es más difícil. No lo digo exclusivamente por la
facilidad para encontrar o detectar estos lugares, sino por el convencimiento sobre el dere-
cho () capacidad que tiene el ciudadano de proponer un determinado uso en estos lugares.
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N: Vuestras propuestas ponen gran énfasis en el hecho LA:

de detectar potencialidadesen estos lugares, ¿qué
supone posteriormente la decisión de actuar o no
actuar sobre ellos?

S.C:

N: Son significativos aquellos proyectos en los que LA:

hay un proceso de trabajo con ciudadanos, institu-
ciones y demás agentes, que incluso toma forma
tanto de pacto como de conflicto. ¿Tratáis de pro-
poner en algún caso un discurso políticoº?

¡(/3//

Det griego politikós, ciudadano, civii,
retativo al ordenamiento de la ciudad

S.C:

N: Pensando en formas de construcción de ciudad y sus L.A:

ciudadanos, ¿Cómo son los vínculos de vuestras
obras con el público, el espectador o el involucra-
do? ¿Qué canales de comunicación construyen las
reacciones de los ciudadanos?

S.C:
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Cuando en un lugar ya se ha realizado un diseño, lo único que le queda al ciudadano por hacer
es rellenar ese diseño, encajar una función en él; cuando no hay diseño, cuando el arquitecto,
paisajista o constructor no ha llegado todavia todo es posible. Aún hay libertad y por eso es
fundamental dejarlos tal cual para conservar esa potencialidad.

Lo interesante es trabajar sobre estas potencialidades. Las ocupaciones de solares hechas en
estos cuatro años en Sevilla, Madrid o Barcelona, de manera legal o ilegal, siempre han
incorporado un elemento de equipamiento en este lugar, incluyendo la vivienda.

Yo no propongo modelos a seguir con mi trabajo, confío profundamente en la independencia
del público y ciudadanos. Lo que me molesta más del diseño en general es que siempre está
diciendo a los demás cómo deben vivir. Con mis proyectos quiero mostrar que hay lugares
interesantes que se han escapado a los arquitectos y se pueden disfrutar; quiero abrir posi-
bilidades ofreciendo estos lugares para que cada uno haga literalmente lo que quiera en
ellos. Es muy importante que los proyectos queden abiertos, que no sean modelos, porque
precisamente esto es lo que no soporto de los diseñadores y arquitectos. Seguramente esto
también es un discurso.

Todos deberian saber que hacer arquitectura es hacer un acto político, queramos o no. Esos dis—

cursos de arquitectos de "yo no hago politica, sino arquitectura" son estúpidos y falsos, ya que
sus construcciones están amparadas dentro de un marco económico y social que apoyarán ()

denostarán, pero ejerciendo una acción politica.Yo no soy menos, y el discurso politico se cons-
truye igualmente; el poner el interés en los pactos, gestiones y procesos —los menos oficializa-
dos—— hace más evidente ta responsabilidad que conlleva el desarrollo de proyectosurbanos.

El público de mis proyectos siempreme sorprende. Cuando creo que estoy haciendo algo com—

pletamente necesario que lógicamente a todos los vecinos les va a encantar, a menudo resul—

ta que sucede lo contrario o se da que un proyecto más pequeño le encanta a todo el mundo.
El público es misterio, es independiente y piensa y reacciona inesperadamente y me sorpren—
de; esto me gusta mucho.
Cada proyecto tiene una dinámica diferente;yo hago algo y como reacción alguien hace algo. Por

ejemplo, el barco abandonadoque renové en un parque público de Estocolmo y quedó abierto al
público, fue ocupado por alguien en el verano siguiente. La potencialidadde los ciudadanos es
inmensa, como cuento en un proyecto en Rótterdam sobre la asociación de huertas urbanas. Allí

hay 15000 auto-constructores organizados y esto afecta evidentemente a la construcción de
todo un entorno urbano, porque ellos cultivan en un terreno que abarca unos 5000 mº.

Por otra parte, si que es seguro que aunque no provoquen o escandalicen, todos mis proyectos
hacen que la gente se ponga a hablar del lugar en cuestión; a recordar el pasado a opinar
sobre los planes de construcción del futuro.

Las comunicaciones entre nosotros y los ciudadanos son de muchos tipos: directas con el
público en tiempo y en el espacio concreto de la acción; diferidas por correo o por comenta—
rios mediatizados; debates públicos o talleres docentes; un vecino en un bar o mi madre lle-

na de orgullo. Eso no quiere decir que la respuesta sea positiva, el espacio de debate a veces
es más público y otras no, pero la comunicación existe.
Como ejercicio, imaginad que pasará con el proyecto: ”camiones, contenedores y colectivos”.
Os recomiendo una experienciaasi, sólo entonces se disfruta y comprende que hay ciudadanos
que prefieren el acto apasionado de actuar, y no la pasividad y conformismo de asumir todo lo

que viene sin plantearse su minima intervención.
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N: Pensamos que los tiempos de desarrollo de los pro- LA;

yectos son de los recursos más importantes en
vuestros trabajos, que podrian caracterizarsecomo
proyectos temporales o con una temporalidad defi-
nida ¿qué oportunidades en el marco de la produc—

ción de las prácticas ofrecen?

S.C:

N: En algunos de vuestras obras es determinante el LA:

trabajo con materiales como recurso conceptual
y proyectual. ¿Construye la materialidad del pro-
yecto resultante un discurso "estético"?

S.C:
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Es importante que muchos proyectos sean temporales, que sucedan de repente, sin avisar,
sin invitar a nadie, sin quedarse para siempre. Esto da una gran libertad de movimiento; no
hace falta pedir permiso, y se pueden hacer muchas cosas más interesantes con poco dinero,
ya que si se quedaran para siempre serian imposibles o muy caras. El único proyecto que me
interesa que se quede para siempre es el que consiste en proteger un descampado, cuanto
más tiempo mejor, taly como hemos conseguido en el Puerto de Rótterdam: en el año 2003
firmamos un contrato para proteger un descampado por un periodo de 15 años.

Los tiempos con los que se trabaja como ciudadano son abiertos. Lo que si es cierto es la
potencialidad que tiene el trabajar en arquitecturas provisionales: te permite ser más inme—

diato y actuar más rápido. Los usos temporales permiten revitalizar zonas que están en

espera de desarrollo así como la participación de redes sociales muy diversas. Estas dinámi-
cas se apoyan e incentivan desde la administración en algunos paises europeos, pero es una
situación dificil de entender a nivel general en España.

Con los trabajos acerca de los materiales de construcción mi intención es desmontar edifi—
cios, ver de qué están hechos; lo que me interesa es mostrar los lugares de una forma opues-
ta a la imagen idealizada que a menudo parece ser el arte o la arquitectura. Transformar un
edificio en su peso o en sus materiales brutos se opone desde luego, espero, a una “imagen".
No creo que los artistas sean constructores de imágenes. Espero de ellos algo más.

Tantos años estudiando arquitectura deja huella. Para mi la materialidad se traduce en eco—

nomia de medios, reutilización y reversibilidad. Todo ello construye inevitablemente una
dimensión estética que queda delegada a un segundo plano cuando la gestión, el replanteo
normativo y el uso de recursos sociales dan vida y sentido al proyecto, importando mucho

menos la imagen final —que tanto está dañando a la arquitectura actual. A veces conscien—
temente visualizo un proyecto de manera que sea ”bonito o interesante”, enfrascado en el
marco actual de la arquitectura ”publicable". Pero si uno mira más allá lo realmente impor—

tante es que genera nuevas maneras de gestión, por ejemplo gestión educativa o empresa-
rial, como ensayamos en el proyecto arte 4 en Madrid. |
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