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han encontrado de nuevo, Alison y Peter Smithson.

Francisco J. Montero Fernandez

El trabajo que quiero mostrar se encuentra en
una pequefa ciudad riberefia junto al rio Weser,
gue posee lamisma latitud de Londresy enlaque
elsolincide de unamanerasimilar.

Eltitulo Empooling quiere reproducir lo que ocu-
rre en una playa arenosa con rocas que emergen
cuando al bajar la marea se forman charcos en
algunos sitios en los que se agrupan las piedras.
De igual forma los conjuntos de edificios traen
consigo un empooling del espacio intermedio,
parecido al de los charcos de la playa y lo que
gueda dentro de este espacio intermedio puede
ser extraordinariamenterico.

La fabrica Tecta es una industria que produce
muebles desde los afios 30 y posee un edificio
construido en los afios 60, en una etapa de po-
breza de Alemania. La construccién del edificio
se ha realizado paulatinamente durante afios y
ha sido como un trabajo continuo, como la cons-
truccion de una hacienda rural. Practicamente
se trabajaba cuando habia algo de dineroy cuan-
dono, se paraba para continuarlo mds adelante.

Tras este paralelismo que nace como eco de dife-
rentes cualidades de materiales subyace la idea
de que el centro de tensién ha cambiado desde el
edificio hacia el paisaje, hacialaaccién enlacon-

figuracion espacial del territorio y esa accion de-
beria ser laactividad dominante de nuestro peri-
odo, de la misma forma que lo fue la reflexién so-
bre la vivienda para los arquitectos en el periodo
heroico. Las intervenciones que hemos realiza-
do en la fabrica Tecta se han hecho para introdu-
cir una nueva cualidad en la fabrica sobre la coli-
na. La fabrica estaba organizada situando en la
zona de la carretera de acceso las actividades de
almacenaje, las de carga y descarga y movimien-
to de maquinas; por otro lado las actividades ma-
nuales tenian que realizarse en la zona opuesta,
hacia donde existe un prado. Paso a paso, hemos
abiertolafabricaenladireccion del paisaje.



Hay tres empooling, uno para la entrada, uno pa-
raelbordededrbolesyotrocercadelrio.El espa-
cio de la entrada se ha cambiado, cubriendo la
banda negra existente con acero inoxidable puli-
do. Originalmente la fabrica tenfa mucho color
negroyrecordabalos colores delos muebles ale-
manes que estaban construidos en negroy blan-
o, un lacado negro muy especial. El espacio de
entrada ha cambiado al cubrir la banda negra
con el acero inoxidable pulido que refleja todo lo
que se sitla delante de él de forma distorsiona-
da, casi magica. En esa posicion hemos colocado
unapantallavegetal convarias especies de drbo-
les,comoarces, pinosy abedules. Este lugar crea-
do por la pantalla y sus reflejos se ha utilizado
conelfindellamarlaatencién haciaeltrabajo de
lafabricayorientaralos visitantes.

Unas enormes piedras conducen a la entrada,
donde se ha puesto una copia, ala misma escala,
de lasilla de Carlomagno que estd en la Catedral
de Aquisgran, una silla con las mismas medidas
que las sillas de Mies van der Rohe que como es
sabido habia nacido en Aquisgrdn. Pero la silla
original tiene un agujero en el asiento, donde se
ponian ladrillos calientes, que ayudaban a Carlo-
magno a soportar las muchas horas que debia
pasar sentado sobre la frialdad de la piedra. Le-
vantarse de esta silla debfa de suponer la misma
dificultad que hacerlodelasssillas de Mies.

El empooling del jardin es para la gente que tra-

Trascripciény traduccién de
Francisco J.Montero Ferndndez

1 Ensuversiénal espafiol Marco Vidotto tradujo el térmi-
no inventado Empooling por el sustantivo encharca-
mientos. También podria entenderse como un verbo
formado a partir del prefijo emy el verbo to pool, en su
acepcién de compartir cuestiones tales como ideas o

bajaenlafabrica.Setratade unencharcamiento
tranquilo que se ha pensado tanto para ser ob-
servado mientras los trabajadores se lavan las
manos (uno de los pequefios placeres de la vi-
daf2l) como para introducirse en él a través de
una abertura en la pared de la cantina. Se trata
de un pequefio porche que casi como un mueble
avanza hacia el jardin, desde el que se puede mi-
raralpaisaje.

El proyecto ha consistido en abrir la factoria al
paisaje. Quiero subrayar el proceso de construc-
cién de todo esto, su secuencia, que estd muy
cerca del proceso que se sigue en la pintura,
cuando un primer trazo es sequido por otros que
seenlazandeunamaneraencadenada.

Laparte posterior de lafdbrica es ahoralafacha-
da al prado que se convierte en una fachada de
verdad comprometida con lo que se extiende
frenteaella.Enunespacio méas alejado, fueradel
prado, esta la habitacion del propietario abierta
en una esquina para que la vision del paisaje se
aprecie en diagonal y poder ver los Iimites mas
alejadosdel prado.

Eltrabajo se ha centrado enlarelacion con el te-
rritorio, como se puede comprobar en la puerta
de acceso, enelporchehaciael pradoy enlaban-
dacontinua de aceroinoxidable, con el hormigdn
negro debajo que a través de los reflejos vincula
la fabrica con el prado. En todos los casos ex-

medios con un grupo de personas, especialmente si
juntas trabajan de un modo mas eficaz. Conociendo su
aficion al juego con las palabras no es extrafio pensar
que Peter Smithson aludiese a ambos significados en
sutitulo.

2 The Small Pleasures of Life, dibujos de Alison Smithson,

década de los 50. Ver Alison y Peter Smithson, Cam-
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puestos los empooling actian como vinculos no
sélo con los elementos inmediatos sino con el
paisaje cercano. La fabrica es parte del territorio
y el territorio es parte de la fabrica. Se podria de-
cir a modo de interpretacién que al igual que la
fabrica original construida cuando Alemania era
todavia pobre, en un formato y una estética que
de alguna manera retornaba a la Bauhaus, esta
intervencion fueunmodo de empezar de nuevoy
ahoracon lareaperturade lafabrica al paisaje se
intenta ofrecer una modesta bienvenida, acer-
carlamasy comprometerlamdsconlanaturaleza.

EnlaEuropade los afios 20-30 se pensaba que el
instrumento para cambiar la sociedad pasaba a
través de la arquitectura doméstica. En nuestro
momento el centro de atencién podria ser el es-
pacio intermedio, el espacio entre los edificios y
me parece que esta Expof3! que ha sido construi-
darecientemente parece todavia unaexposicion
como aquellaenla que se construyé la Torre Eif-
fel. Los tres edificios que rodean a éste en el que
estamost4l son como objetos aislados, y se ha
perdido la posibilidad de hacer un trabajo con-
junto sobre el espacio intermedio. Aqui en la pe-
riferia, donde los espacios no tienen relaciones,
sehaperdidolaposibilidad de plantear futuras Ii-
neas de pensamiento. No quiero ser como un
oraculo que predice lineas de trabajo para el fu-
turo pero creo que la atencién de los arquitectos
deberia estar en estos espacios intermedios y en
surelacién conelterritoriol

biando el arte de habitar, Edicién Espafiola Gustavo Gi-
li, Barcelona2001, llustracién 129, pagina 112.
3 SerefierealaExposicién Universalde Sevillade1992.
4 Laconferencia se impartid en la sede de la Fundacién
FIDAS, en el antiguo Pabelldn de Finlandia de la Exposi-
ciénUniversalde Sevillade1992.
Peter Denhan Smithson, 18/9/19




