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El movimiento que en el pensa-
mientoy el arte europeos fructificé
en el cambio de época que asocia-
—l mos alos nombres de Marx, Freud,
Schoemberg, Picasso, Joyce o Le Corbusier, en-
tre otros cien o doscientos creadores excepcio-
nales, sigue siendo fuente de entendimiento de
nuestro tiempo y, todavia hoy, la més firme refe-
rencia paralaimaginacién de lavidajustay lasu-
peraciéndel malestar afianzado enla cultura.
No hay muchas dudas en sefialar el objetivo cen-
tral de aguel movimiento. Lo real frente alamera
apariencia de lo real fue el principio invocado
desde laliteraturaala psicologia, desde las artes
plasticas al ordenamiento politico. También, des-
deunaarquitectura que reclamaba como asunto
propio el espacio de la sociedad en transforma-
cion, y cuya critica del viejo orden se produjo de
forma especialmente brillante. No podra sefia-
larse, sin dificultad, un periodo mds fértil en la
produccion y difusién de ideas e iniciativas, en la
reforma radical de los criterios y métodos de tra-
bajo, que el que, arrancando un par de décadas
antes, ocupa el primer tercio del siglo XX. La de-
terminacion precisa del programa, la depuracién
rigurosa de todo lo contingente y la descompar-
timentacion del espacio para abrirlo y compo-
nerlo con otros espacios darian fe a partir de en-
tonces de la legitimidad del proyecto. Durante
unadécadase trabajé enlainvencién del espacio
contempordneo, cuyo paradigma, irreductible-
mente integro y deslumbrante en la claridad de
su radical concrecidn, cristalizarfa en el pabellén
de Barcelona de Mies vander Rohe 11,
La reivindicacién de la ciudad, e implicitamente
del territorio, como objeto de la arquitectura era
parte de la exigencia de correspondencia entre
el proyecto y los componentes sustantivos del
espacio, entre ellos sus raices exteriores y subya-
centes. A la vez, resultaba consecuente con el
principio de continuidad e interaccién de los dm-
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bitos externos einternos. El trabajo de Le Corbu-
sier, desde el pabellén de L Esprit Nouveau
(1922) al pequefio barrio de Pessac (1925), en
Burdeos, y Ia Ville Savoye (1928), exploré los ca-
minos de la composicién integral del espacio in-
terior de la casay de su articulacién con el exte-
rior. Y no se trataba de una simple toma de posi-
cion ante la ciudad o el paisaje, sino de la inmer-
sion en ellos, de una puesta en valor de aquella
continuidad, extendida no sélo al horizonte sino
alos sedimentos materiales e histéricos. Al disol-
ver la compartimentacién y la marafia de ador-
nos se pudieron desarrollar, sobre las plantas li-
beradas de la casa y de la ciudad, la percepcién
de todo el campo de escalas y el manejo de la in-
teracciénde los espacios. De laarquitecturaenla
ciudad se pasé a la arquitectura de la ciudad.
Ademas, quedé al descubierto la raiz del espacio
moderno surgiendo del vdrtice de los aconteci-
mientos y exigencias de la sociedad de masas: la
actividad industrial, el ferrocarril metropolitano,
la produccién a gran escala de viviendas, o la de-
manda de espacios para el ocio y el contacto con
la naturaleza. Para ellos, el proyecto de la nueva
ciudad debia fundamentarse en su estructura
profunda y referirse al escenario total, a “vista
depajaro”,de suemplazamientoen elterritorio.
Otto Wagner y Toni Garnier, pero también Ilde-
fonso Cerda y Arturo Soria habian mostrado la
escala de intervencién necesaria en el proyecto
deextensiondelagranciudad, y puestoen préc-
tica su realizacién con criterios y técnicas de Ia
nueva ingenieria. Esta abria el camino con sus
procedimientos precisos y sus materiales de
cualidades antes desconocidas. Transformaba
la actividad de la construccién y sacaba a la luz
los diamantes en bruto de las nuevas distancias
y puntos de vista que Le Corbusier y Mies talla-
riany esgrimirian en su ajuste de cuentas con la
vieja arquitectura y en el alumbramiento de la
modernatal,

1_Nuevo acceso aMairenaen el dreametropolitana de Sevilla.
Ordenacién: Enrique Abascal y Damian Alvarez. Proyecto: Enrique Abascal.
Foto: Jesus Granada
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2_ Lostresestablecimientos humanos,
Le Corbusier Laciudad verde p32, Ed. Poseidén
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3_Plantadel Pabellonde Alemaniade la Exposicionde Barcelona.MvdR, (de La
palabrasin artificio, Fritz Neumayer, p291. Ed El Croquis)

r De los proyectos de extension de
2 las ciudades, sobre todo después
del temprano ensanche de Barce-

_1 lona, se hubiera esperado el mas

répido avance en la confirmacién de las teorias
de la nueva arquitectura. La instauracion de un
orden urbano integral en un espacio vacante a
partir del control de funciones basicas como la
topografia y el drenaje, la red viaria y el trans-
porte, o el espacio libre y la vegetacion, parece-
rfa el programa més adecuado a los propdsitos
modernos. Sin embargo, cuando en 1925, en
Stuttgart, se presenta a la arquitectura emer-
gente la oportunidad de proyectar y ejecutar un
conjunto urbano de cierta dimensién, la opcion
adoptada por Mies consistié en una sobria orde-
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nacién de escueto soporte para los “edificios-
manifiestos" de laExposiciéndela ViviendaMo-
derna.

La operacidn constituia una presentacién en so-
ciedad de las posibilidades reales de las nuevas
ideas, de manera que la decisién no puede haber
sido fruto del descuido de su director, un artista
en cuya obra es dificil descubrir la menor conce-
sidn a lo extrafio o lo imprevisto. Hay que supo-
ner la existencia nunca confesada de una estra-
tegia de prioridad al avance de la arquitectura
del edificio, supeditando a ella la puesta a punto
del proyecto correspondiente para el espacio ur-
bano moderno. Es decir, una suerte de acepta-
cién provisional y pragmatica de las ordenacio-
nes al uso, las cuales conjugaban no sélo princi-

4_ CementeriodeFinisterre. César Portela.

pios barrocos, que habrian de ser removidos en
su momento y que un buen arquitecto sabia elu-
dir sin dificultad, sino también lineas maestrasy
valores propios de la ciudad, necesarios para la
concepciénde cualquier proyecto verdaderof3l.
Las principales experiencias de los afios poste-
riores no hicieron sino confirmar la dedicacion
preferente de lavanguardia ala edificacion, aun-
que nunca se dejara de invocar la importancia
esencial en ella de la dimensién urbana; y, aun-
que la opinién exigiria muchas matizaciones, po-
dria sostenerse que el proyecto de la ciudad mo-
derna perdid casi en sus origenes, y no volvio a
recuperar plenamente, la participacién activaen
la direccién del proyecto colectivo de la arguitec-
turamodernat4l.

5_ Directrices para la ordenacion del areametropolitana de Sevilla:
Modelo territorial. Direccion D.Alvarez.
Consejeriade Obras Pdblicasy Transportes1989.

6,7_ Puente del ferrocarril sobre el Guadalquiviren Sevilla.
J.A.Fernandez Orddfiez, 1992
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8_ Parquedel Alamillo, Sevilla.

r El pensamiento critico ha aborda-
dodesde el final de la sequnda que-
rra mundial, con mayor o menor

_l éxito pero de forma consistente,
los problemas inherentes a las necesidades de la

sociedad en evolucién en lo concerniente a la vi-

vienday la edificacién, pero de forma mucho me-

nos satisfactoria enlo que se refiere ala agrupa-
cionde los edificios en conjuntos superiores para
constituir a partir de ellos el nuevo espacio de la
ciudad en expansion. La arquitectura de la ciu-
dad ha ido quedando disminuida y desplazada
por otros instrumentos de gobierno, diluyéndo-
se la practica del control fisico del espacio en el
dominio creciente de la ordenacién juridica de la
actividad inmobiliaria. La disgregacién entre la
vivienda y la ciudad es causa Gltima de la propia
desintegracion de la ciudad, puesta de manifies-
to principalmente en sus desarrollos recientes: y
surafz, idéntica a la que ha descompuesto inter-
namente la practica profesional de la arquitectu-
ra. De un lado, ha quedado aquella arquitectura
que actdaen el &mbito de lo concreto y suele de-
sistir del lenguaje plagado de tépicos de la plani-
ficacion, y de otro, la que lo hace en éste Ultimo
campo mereciendo cada vez menos el nombre

9_ Maguetadel esquema original del proyecto de viviendas de Weissenhof, Stutt-
gart. Mies van der Rohe, 1925. (De MvdR, Una biografia critica. F.Schultze, p137.
EdHermann Blume)

de arquitectura. Sin que haya llegado a arraigar
el sentido moderno de lo necesario capaz de re-
chazar en origen la contaminacién de formas y
gestos contingentes, a la invasion de la formas
accesorias se ha sumado la de las palabras hue-
cas. Aunque sélo fuera por ello, la referenciaala
tradicion critica del movimiento moderno no ha-
ce sino cobrar cada dia més sentido. Los asuntos
en los que intervenir se desplazan cada vez mds
hacia donde los arquitectos modernos sefiala-
ban. La ciudad y el territorio, aquellas raices del
espacio entonces en ciernes, son hoy el tronco y
las ramas desarrollados del espacio actual: un
espacio frecuentemente fallido como verdadero
lugar urbano en el que la distribucién de la ocu-
pacién y el aprovechamiento no hace olvidar la
falta de proyecto arquitectdnico. Las nuevas di-
mensiones de las construcciones, los movimien-
tos y las distancias reclaman una interpretacién
escalar adecuada, es decir, la arquitectura de la
ciudad de hoy. Todo ello requiere una estrategia
opuesta alade hace cien afios. Ahora es necesa-
rio una dedicacién prioritaria a la concepcién y
ejecuciénde laciudad, y en particular a dos obje-
tivos concretos: la revitalizaciéon de los cascos
histéricos y la creacidn del espacio metropolita-

10_ Maquetadelrelieve del Parque de La Cartuja (Alamillo),
D.Alvarez, E.Abascal, M. Colomés. 1987

no. La critica del planeamiento general, para de-
purarlo de concepto vaciosy garantizar suvincu-
laciénradicalalarealidad, y el trabajo de andlisis
para el entendimiento y manejo de los nuevos
materiales y escalas metropolitanos -los bos-
ques y espacios libres, los sistemas de transpor-
te colectivo, los sectores de actividad especiali-
zados, los nuevos desarrollos residenciales...-
deben centrar hoy el interés del arquitecto de la
ciudad. Y muy especialmente en lo que se refiere
al momento de continuidad, interaccién y sinte-
Sis que por la asociacion de espacios elementa-
les es el responsable de la constitucidn intima de
lourbano®

1 La situacién del Pabellédn Alemén en el monumental
conjunto de la Exposicién, en un discreto sequndo pla-
no lateral, para decir sin alzar la voz su inapelable ver-
dad, constituye un simbolo de lo que el proyecto y la
naciente arquitectura moderna suponian en el gran
salén de su vieja y maquillada antagonista, aprisiona-
da por la compulsion de ocultar su inanidad con cuan-
tosmasreferencias estilisticas mejor.

2  La despiadada precision del pensamiento de ambos
descubre la afinidad que los unia a aquella ingenieria
trasmutadora de los valores que culminaria con el ge-
nio de Freyssinet pero que tiene un precedente intelec-
tualformidableenlaobrade Cerda.

3 Significarfa, en definitiva, unamenor urgenciaenlare-
forma de la ciudad, que deberfa producirse menos por

unasaltodelacriticaque por la paulatina aplicacién de
criterios de racionalidad funcional que se le suponian a
los sistemas de infraestructuras.

En cualquier caso, el proyecto de Stuttgart, como el de
Le Corbusier en Pessac, constituia también el mani-
fiesto de que sélo como conjunto urbano, como parte
extensa de la nueva ciudad y de su territorio, era posi-
ble explicar en todo su alcance la necesidad y la pro-
puestageneralesdelaarquitecturamoderna.

4  Laspropuestasurbanasy territoriales de Le Corbusier
conservardn eternamente el mérito de haber ensefia-
doaverelespaciocontemporaneoy laseduccién de su
lenguaje artistico, pero no se hicieron realidad sino en
casos excepcionales, lejos de la ambicidn de universa-
lidad con que fueron concebidas.

Se dirfa que tal vez esa misma belleza de su expresién
lashayaexpuestoalpeligrodelestilo, es decir de lo anti-
moderno por antonomasia, salvo cuando el talento su-
perior del arquitecto - como Villanueva en la Ciudad
Universitaria de Caracas o desde luego el propio Le Cor-
busier- ha sido capaz de volar por encima de la tenta-
ciénde apoyarse en sus propias formas caracteristicas
Enrealidad, el tiempo no ha hecho sino destacar la po-
sicién solitaria del proyecto de Cerdd entre los que fue-
ron capaces de transformar integralmente y de forma
perdurable la produccién del espacio urbano enrique-
ciendo los valores de la ciudad preexistente y amplian-
doelvinculoasumatriz territorial.



