Valentini Kaimaki

—

Como reconocer el futuro

L

“Laobradearte” segin André Breton “adquiere
valor sélo en cuanto que estd vibrada por la re-
verberaciondelfuturo”.

El arquitecto siempre ha sido un agente activo e
irremplazable de visualizacién y expresion for-
mal de las necesidades de futuras generaciones,
y esta responsabilidad es la que e ha asegurado
una posicion dominante en el panorama de la
produccioén cultural. Pero, écdmo puede alguien
visualizary articularunfuturoque no existe?

Cuando Jean Baudrillard escribié que el afio
2000 ya habia sucedido”, estaba manifestando
una version exagerada de la preocupacién de
quelaaceleraciéndelavidamodernaylaprolife-
racion de la cultura de laimagen habian incitado
una correspondiente imposibilidad de localiza-
ciéndelhombreeneltiemporeal.

Enestalabor,que durantelas ultimas décadas ha
sido compuesta de multiples variaciones sobre,
precisamente, este tema, Baudrillard ha encon-
trado apoyo y clarificacién en el trabajo de nu-
merosos tedricos. Paul Virilio anuncia que con el
efecto de las nuevas tecnologias la apreciacién
tradicional de tiempo ha sido sustituida por la de
“tiempo global”, generado y sustentado por flu-
jos de sucesos e informacién, nocién también
cercana a la de "Tiempo real” de Ramonet. Lo
que todos proclaman es la preocupacién de que
laculturadelaimageny laaceleraciéntecnolégi-
ca han propiciado cambios irreversibles en la
percepciénhumana.

Entonces, éCémo puede uno reconocer el futuro
cuando es incapaz de percibir el tiempo? Y siya
no es posible distinguir el tiempo, écdmo puede
uno anticipar, y, aun mas dificil, expresarlo vi-
sualmente?

“Cémo reconocer el futuro cuando te aterriza
encima"”. Con esta aseveracién como motor ge-
nerador, un eventoocurrido en Sevillaen Diciem-
bre traté de descubrir el guién de un futuro que,
segunsusinstigadores, yahallegado.

Organizado por las oficinas de hackitectura.net,
y bajo el pretexto de la presentacion de un pro-
yecto de estudiantes elaborado para la Escuela
Superior Técnica de Arquitectura de Sevilla por
Pablo de Soto y Sergio Moreno, el evento consis-
tié en la apropiacién del apeadero del AVE situa-
doenlalslade laCartuja, utilizado durante la Ex-
posicion Internacional de 1992, y hoy abandona-
doyendesuso, en una zona que desde entonces
ha permanecido desoladay completamente des-
conectadadelaactividad urbana.[Fig.1]

A través del uso de la tecnologia wireless los or-
ganizadores “tomaron prestado” conexiéonde In-
ternet de una comisaria de policia cercana, y me-
diante el uso de generadores eléctricos, ordena-
dores portatiles, video proyectores, potentes
equipos de audioy video, y el apropiado software
soportado por el sistema operativo LINUX, reci-
bieron sefiales en forma de imdgenes, musica y
textos de grupos o individuales, desde posicio-
nesremotas en el globo, que sucesivamente pro-
yectaron sobre las inmensas superficies tensa-
das de la estacion, a la vez que capturaban y re-
transmitian el evento en tiempo real a través del
portal wewearbuildings.cc [Fig.2'y 31"

Con la busqueda de nuevas formas de conectivi-
dad social'y la escenificacién alternativa de una
conciencia urbana como contenidos tedricos
mas obvios, un evento como este podria ser per-
cibido como una nueva, y por lo tanto, extrema-
damente tecnoldgica lectura de nociones neo-si-
tuacionistast2l. Existe, de cualquier modo, la preo-
cupacién de que esta interpretacién no ha de-
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mostrado consequir confrontarse con la espa-
cialidad material. Es verdad que la cultura se re-
fiere con frecuencia al espacio, pero las herra-
mientas que utiliza para hablar del espacio son
habitualmente importadas de disciplinas fuera
de la arquitectura. La nociéon de espacialidad, en
este modo, se aleja de la presencia fisica del es-
pacio paraconvertirse enunametéfora, unaidea
metafisica, un concepto. Y mientras la espaciali-
dad esta percibida y tratada como un concepto

més, a su fisicidad no le queda mds que pertene-

ceraun “espaciodeideas”.

Laintencidon de este textono es deducir analogias
espaciales a través de una critica cultural. Lo que
intentardeslarevisiénde este mismo principio:

Localizaremos los argumentos de presunta in-
compatibilidad entre la disciplina arquitectdénica
y la actividad cultural actual, y utilizaremos es-
tos mismos como puntos de origen para la elabo-
racion de un estudio de la percepcion espacial.
En otras palabras, este texto trata la experiencia
cultural sugerida através de este proyecto como
unaexperienciapuramente espacial.

Las dos lecturas de esta creacién cultural que se
ofrecen, corresponden a los dos principales mo-
tivos de preocupacién sobre la relevancia de la
arquitectura en el panorama cultural: la Cultura
de laIlmagen vy las Nuevas Tecnologias. A través
de ellas, y manteniendo el evento ocurridoen La
Cartujacomounejemplo permanente, trataré de
describir lo que se puede considerar como una
percepcidn de espacialidad verdaderamente vi-
bradaporla “reverberaciondel futuro”.

1_ESPACIO SUPERFICIE

Analistas culturales contemporédneos, como Fre-
deric Jameson y Jean Baudrillard, describen
nuestra condicién de presente en términos de
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imagen. Bajo el “capitalismo tardio”, segun Ja-
meson, todo estd consensuado en comodidades
e imagenes. Baudrillard describe nuestra cultura
actual hiperreal como un mundo de imagenes
que ha perdido contacto respecto a sus referen-
tesreales, tanto, que laimagen hapasadoacons-
tituir nuestra nueva “realidad”. Laimagen se ha
determinado indiscutiblemente como un len-
guaje; un medio de comunicacion generalmente
aceptado y empleado. Es importante, a pesar de
ello, mantener presente que laimagen, por el he-
choprecisodeserunlenguaje, serige porunase-
rie de cdnones que inevitablemente condicionan
sucontenidoy susIlimites: serfa futilintentar pre-
cisar el contexto de una imagen, puesto que la
imagen constituye y delimita su propio contexto,
y por ellose autorevelainter-contextual.

Unaimagen noretaalaaceptacién o el rechazo.
No requiere ni indica comentarios extensivos o
explicitos. Los hechos através delos cuales una
imagen nos presentauna “version " deunobjeto
pueden discutirse en términos estéticos y refe-
renciales, pero su contenido no permite ningun
debate. La visién del mundo a través de imdage-
nes niega lainterconexiény la coherencia. Cual-
quier elemento puede aparecer discontinuores-
pecto a cualguier otro, de modo que, como ob-
serva Susan Sontag “las imdgenes no son enun-
ciados de este mundo, sino fragmentos de
él,...particulas auténomas aisladas, ..miniatu-
ras de realidad que cualquiera puede producir o
adquirir"3,

La aptitud de la imagen aparece finalmente res-
tringida a la descripcion de lo especifico. Una
imagen puede representar una persona pero no
puede “hablar” del género humano. Igualmente,
puede mostrar una playa o un fragmento de mar,
sin revelar nada sobre la naturaleza de una for-
ma global. Las imagenes describen lasinmensas
peculiaridades y la diversidad del universo sin
poder explicarlas o analizarlas. En este contexto,

4_KazuoShinohara, CasaBajo Lineasde Alta
Tensién, Tokyo, 1981.

podria decirse que laimagen en si es incapaz de
ofrecer ningln tipo de discusion sobre ideas abs-
tractas, loquenos lleva aconcluir que " el conoci-
miento visual es conocimiento superficial que
implica una profunda estructura de compren-
sién: pero estaestructurainterior no puede exte-
riorizarse visualmente. El conocimiento visual
superficial puede brindar explicacion pero no
comprensién’4l,

¢Pero cémo puede una experiencia espacial
adaptarse a esta nueva realidad? ¢Como puede
unaculturasuperficialcomprender el espacio?

He empleado una analogia a la hora de explicar
estas cuestiones:lain Borden, ensus escritos so-
bre Skateboard communities 151, nos sitUa ante
una percepcién peculiar del medio urbano enva-
rias ciudades americanas: Borden nos comenta
como los skateboarders no estan interesados en
la presencia de un edificio, entendido como una
composicion de espacios y materiales dispues-
tos légicamente para la creacién de una entidad
urbana coherente, ni pretenden analizar los pro-
cesos que componen la urbanidad. Por el contra-
rio, “las maniobras fenomenoldgicas relaciona-
das con skateboarding se basan Unicamente en
la naturaleza objetual de la ciudad, tratando sus
superficies comoterreno fisicodonde operar.”tél

Consideremos por un momento que en vez de es-
te individuo “minoritario” americano es el indivi-
duo posmoderno convencionalelqueesinstadoa
compartir la percepcién de su propio medio. Si
aceptamos que la cultura de laimagen proporcio-
na este mismo marco de entendimiento, si la su-
perficialidadinherenteaestaculturabasadaenla
imagen limita nuestra percepcion de la realidad a
la apreciacién de lo especifico, entonces, la espa-
cialidad que define esta realidad estaria com-
puesta de partes aisladas, de superficies y ele-
mentos formales, cuya jerarquia vendria estable-
cida por su capacidad de trasladar un mensaje, y

5_ http://xroads.virginia.edu/~1930s /DIS-
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cuya percepcion sélo seria posible a través de la
reorganizaciénidiosincraticaylaapropiacion.

“Los edificios son apropiados de dos maneras:
por usoy por percepciéon- o mas bien, por tactoy
vista. La apropiacion tactil se lleva a cabono tan-
toporatencién como por habito."71

La apropiacion del apeadero de AVE no ha sido
solamente tdctil, como Benjamin sugiere. El
evento ha consegquido englobar las conductas de
percepcion posmodernas, utilizando la forma
construida como portador de imagen e informa-
cién, en otras palabras, de cultura. El edificio se
convierte en un proyector y amplificador de sig-
nificado, y encuentra su propio significado a tra-
vésde supotencial paraemitirloy recibirlo.

El posicionamiento de wewerebuildings (vestimos
edificios), como expresan sus organizadores, ilus-
traunaasimilaciénaprioridel espacio deconstrui-
do como una “prenda de vestir”, una comodidad
que puede ser apropiada y abusada como un me-
dio de comunicacién, unlenguaje.[Fig.5y 6]

En este mismo momento observamos un vacio:
un vacio de contenido material, de integridad
arquitectoénica, una carencia que sin embargo
se ve compensada a su vez por la posibilidad pa-
rala arquitectura de sobrepasar la barreradela
artificialidad. El espacio a la vez que se descom-
pone en particulas, se incorpora a las nuevas le-
yesnaturales.

Nos damos cuenta de que el cambio es sutil. Aun-
que el edificio no modifique su forma de manera
radical®l, sin embargo, cambia constantemente
ensignificado e interpretacién. Las maneras infi-
nitas enlas que el puzzle de superficies se puede
recomponer conduce al equivalente nimero de
edificios diferentes. Esta percepcién de la espa-
cialidad puede ceder el paso a un nuevo campo
de experimentacién en el que la arquitectura
puede ser no sélo portadora de mensaje, sino
tambiénunnuevomedio “natural”.



2_ESPACIOELECTROMAGNETICO

Hace ya mas de cien afios desde que comenzé la
distribucién publica de la electricidad, sesenta
desde las primeras trasmisiones de radio, y cua-
renta desde que el radar y las telecomunicacio-
nes invadieron nuestro entorno natural. Las tec-
nologias electrénicas han evolucionado tanto en
las ultimas décadas, que en elamanecer del siglo
XXl dominan completamente la condicién con-
tempordnea. Todas las operaciones electrénicas
ocurren dentro del espectro electromagnético.
Retrasmisiones Radio-Televisivas comerciales
dominan las frecuencias de radio. Y junto con
otras formas de radiacién, como las ondas mi-
croondas, radio-teléfonos, detectores de veloci-
dad por radar, sistemas de comunicaciones via
satélite, controladores aéreos civiles, sistemas
activados via infrarrojos y el radar acuatico, lle-
nanelespacioque percibimos. [Fig.9]

Si definimos como espacio fisico el entorno que
alberga la materialidad de la actividad humana,
entonces, el equivalente en espacio a un entor-
noen el que operan las tecnologias electromag-
néticas serdelespacio electromagnético.

El espacio electromagnético es invisible. No po-
demos verlo, y lamayoria de las veces nisiquiera
lointuimos. Y ésta naturaleza extra-sensorial de
la radiacion electromagnética lleva cominmen-
te alainterpretacién de que el espacio radio (ra-
dio entendido como parte del espectro electro-
magnético) es una metafora, una creacién con-
ceptual empleada para definir algo que sucede
dentrodelcampodelatecnologia.

Sin embargo el espacio radio es ambos, real y fisi-
co.Y nosoloestaemitido por objetoselectrénicos,
sinoformaunaparteintegray estructural deellos.

"Losobjetos sedesmaterializanno solamenteen
software, en respuesta a la miniaturizacion y
sustitucién de servicios, sino que literalmente
se desmaterializan en radiacién. Todos los
productos electrénicos son hibridos de radia-
ciény materia."1°1[Fig. 4 y 71 El espacio radio
noesvirtual, perotampocouniforme.

Graficos computerizados que muestran la
propagacion de las sefiales de radio en
relacién a medios urbanos y mapas
que demuestran la fuerza de
campoy “huella" de las tras-
misiones de radio y televisién en
relacién a la superficie de la tierra, des-
velan que el campo electromagnético no es

isotrépico, sinoque tiene un “electroclima defi-
nido por sulongitud de onda, frecuenciay fuerza
de campo, que nacen de lainteraccién con el pai-
saje naturaly artificialtol,

Y, como los objetos emiten radiacién electromag-
nética de una forma irreqgular, se reconoce que
distintos medios urbanos poseen electrogeogra-
fias distintas, cuyas caracteristicas particulares
estdn condicionadas por la fisicidad del paisaje
urbano. Los rascacielos, por ejemplo, bloguean
las sefiales y crean sombras, los terrenos llanos
permiten que las sefiales se propaguen libremen-
te, y los paisajes urbanos con gran contenido en
infraestructura tecnoldgica difuminan el espacio
electromagnético creandointerferencias.

El equipo londinense formado por el disefiador
Tony Dunnevy la arquitecta Fiona Raby ha estado
explorandodurantelaultimadécada las caracte-
risticas y aplicaciones del espacio electromag-
nético. Ellos inventaron el término Espacio Hert-
ziano (Hertzian Space) como definiciéon a este,
relativamente nuevo, territorio desconocido.
"Preferimos pensar que el espectro electromag-
nético es un paisaje que habitar”, dicen ellosf,
Un paisaje con sus propias particularidades y ca-
racteristicas, con geografia y clima propios, que
estallamado a materializarsey colonizarse.

Y esto en definitiva es lo que los organizadores
de este evento en la Cartuja han demostrado: al
percibir el invisible espacio electromagnético
como un terreno ocupa-

ble, una entidad fisica

con limites y exten- 770\

siones, con esca- '

pes de los que pudieron nutrirse, han creado un
organismo visible y vivido. Pero esta relaciéon no
trabaja en unasoladireccion. El evento no buscé
solamente su forma en el espacio hertziano, sino
que el espacio hertzianoencontré suformaatra-
vés del evento. Como lo que provoca una superfi-
cie blanca alaradiacién ultravioleta, en una per-
versa ambigliedad entre exposicién y autoria, el
eventocredelespacioelectromagnético.

3_ESPACIOORDENADOR

Ahora que las teorias basadas en el mundo de la
informatica se extienden mas alla del propio en-
torno cientificoy radian hacia todo pensamiento
contemporaneo en un celaje metafisico, quisiera
dar un paso hacia atrds: dentro de la caja del or-
denador.

“La enorme abstraccién y refinamiento propios
de nuestromundo tecnoldgico, donde latecnolo-
gilatiendeasepultarse bajo unasofisticacionatn
mas extensa enterrdndose en nuestro subcons-
ciente con su estilizada, minimalista y solapada
apariencia(...) presupone de manera dialéctica
una invitacion a una mitificacion atiin mas pro-
funda.Comoeltrucodelilusionista, donde el ma-
go esconde losinstrumentos de trabajo con el fin
de engafiar al publico y atribuir lo sucedido a la
magia, asilatecnologia, con su desaparicion, nos
invitaacreerensupotencial magico."1121

Lacajadelas maravillas
Conocer el uso del ordenador
personal significa enlamayo-

7_Ondas electromagnéticas radiadas
deunteléfono, unordenador y unfax.
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ria de los casos estar familiarizados con el soft-
ware mediante el que realizamos operaciones
especificas. Nuestro uso de la maquina esta me-
diado, enotras palabras, condicionadoy limitado
a las posibilidades del “lenguaje” que utilizamos
en cada momento. Y aunque alguien podria con-
siderarse un experto en el uso de un programa,
esto no presupone que haya asimilado algo so-
brelaestructuradel mecanismo, o sobre las ope-
racionesinternas que suceden al ejecutar un co-
mando.

Ignoramos lo que sucede dentro de la caja del or-
denador cuando damos una orden. Mas aun, ten-
demos a confundir user-friendlyness 131 (concep-
to inventado y persistentemente utilizado por
multinacionales informaticas como sustituto de
la capacidad de dominio real) con claridad es-
tructural. Y alaumentar el uso de la caja-ordena-
dor, nuestro conocimiento e inteligibilidad con-
ceptual sobre su funcién no sélo se mantiene in-
cierta, sino que se revela innecesaria. Lo que su-
cede dentrode lamaquina hallegado a serirrele-
vanterespectoaloquelamaquinapuede producir.
Alcontrariodeloqueestdocurriendoenlacultu-
ra contempordnea, donde la apariencia externa
de un objeto se convierte por norma general en
el simbolo directo de sus virtudes intrinsecas,
donde la apariencia publicita significado y el sig-
no se transforma en lenguaje, la apariencia del
ordenador no nos informa acerca de su conteni-
do, extensién o capacidad.

El espacio del ordenador se mantiene hermético
e indescifrable, convirtiendo la caja-ordenador
en un objet trouvé, un sistema incuestionable
tratado conlanaturalidad que sélo puede descri-
biraunmito.

Enelevento de la Cartuja ocurrié una extrafia fil-
tracién:lasimagenes proyectadas sobre el lienzo
arquitecténico del apeadero representaron en
presente la pantalladelosordenadores que crea-
ban y controlaban el acontecimiento. El espacio
visualizé las ‘letras blancas sobre fondo negro’
de Linux, como sus administradorest*4! quieren
describirlo [Fig. 2]. En este momento tuvimos la
oportunidad de visualizar los procesos, hasta
ahora escondidos y oscuros, que dieron vida al
evento. Fuimos capaces de observar, en tiempo
real, una serie de operaciones hasta entonces no
séloatemporales, sinotambiéninmateriales.

La caja del ordenador se ha vuelto finalmente
transparente. Sus entrafas, insistentemente
proyectadas sobre los espectadores, su espacio
virtual que ahora ha encontrado la forma de la
superficie posmoderna, manifiestan un futuro
trascendental, donde la exposicién del espacio
tecnolégicoaugura unanueva fisicidad:

No sélo el espacio estd formado por imagen, si-
no que a través de lainversién entre la acciéon y
el sujeto de la proyeccion, el espacio fisico aco-
geal ciberespacio, asimilala metdfora que hasta
ahoraespacializabaloque ocurriadentrodelor-
denador ensu superficie y la proyecta como sig-
nificado.

El espacio virtual deja de ser una metafora lin-
glistica, en el mismo modo en el que el ordena-
dor deja de ser un instrumento mitoldgico. Y a
través de la transformacién del lenguaje en for-
ma, el espacio hertziano transciende en el cibe-
respacio, rompiendo asfunabarreramasentre la
mente delcreadoryunarealidadvirtualizada @
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