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La Fundacién NMAC esta crean nowac)!ec ion

de instalaciones y esculturas tanto de interior
como de exterior abierta a l yublico. LdCu eccion
se estarealizando mediante la adquisicion de las
diferentes obras que se presentan en as exposi-

ciones que realiza la
sor Internacional de |

a Fundacion. El Comité Ase-
ale

a Fundacidn decide ¢ S

' QUASI BRICK WALL

Olafur Eliasson
Materiales: Ladrillos y espejos
NMAC 2003

El proyecto Quasi Brick Wall estd basado en la
luz y las condiciones en las que ésta es experi-
mentada. Mediante el estudio e investigacion de
unas féormulas matematicas, el artista ha inven-
tado una figura geométrica en forma de dode-
caedroque cumplelasfuncionesde modelogeo-
métrico “casi perfecto”, materializdndose enun
ladrillode barrococido.

Conestanuevaformadeladrillo se ha construido
una pared curva con el lado céncavo expuesto al
sur, paraconsequir lamaximaexposiciéndeluz.

Los ladrillos, posicionados aleatoriamente, for-
man una superficie rugosa y desigual en la que
se hancolocadounos espejos que reflejanlos ra-
yos del sol, creando una cortina de particulas de
luz que serd divisada desde diferentes puntos
delbosque atrayendolavistadel espectador.

Elusode lo espejos es una de las maneras en las
que el artistasubrayalasubjetividad y la percep-
ciénindividual de los que nos rodea. El especta-
dor se verd envuelto en un mundo extraordina-
riodereflejos del soly verduna cortinade luzin-
tocable entrelos troncos de los estilizados pinos
mediterrdneos ™

_

sonlasobras fundamentales que formaran parte
de la coleccion. El objetivo es ir incrementado
una coleccién presentando obras que estan
adaptadas al espacio, gue sean inseparables de:
mismo, que sean obras importantes dentro de
trayectoria del artista y que muestren las um-
mas tendencias delarte contemporaneo.
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 IMPRESION DEL CIELO

Gunilla Bandolin
Materiales: Ladrillo, cemento, acero
NMAC 2001

Laobrade GunillaBandolin se realizaenun prin-
cipio de materiales y métodos tradicionales. El
trabajo de su periodo de iniciacion se realizaba
enbronce y tallando granito, la mayoria de estas
obras se concebian paraespaciosinteriores.

En los afios noventa comienza a experimentar
con nuevos materiales y acrear obras en el exte-
rior. A partir de entonces colabora con ingenie-
ros, arquitectos y obreros para la produccion de
proyectosenespacios naturalesy publicos.

La idea de esta obra era desvelar la confronta-
cién climatica natural delaserraniade Cadiz, en-
tre los meses mas lluviosos y fértiles, y los mas
calurosos y secos; con los depdsitos de agua co-
mo Unica arquitectura precedente del lugar. Pa-
ra ello utiliza formas principalmente minimalis-
tas, circulos u 6valos que se adaptan al entorno
utilizando piedras, agua, tierra y hierba como
sus principales medios.

En un principio se penso que la circunferencia
tuviera el didmetro de los depdsitos de agua,
pero luego hubo de reducirse para acoplarse al
terreno ®

VEGAP, Sevilla

© GunillaBandol




» TRANSPLANTADO

Roxy Paine
Materiales: Acero inoxidable.
NMAC 2001

Desde los veinticinco afios se centra en el estu-
dio y la creacién de naturalezas artificiales. La
granmayoriade sus obras conllevanunarealiza-
cién técnica complejay una precisién casi meca-
nicadonde la dificultad de la ejecucién da vida al
mas minimo detalle. Su cardcter perfeccionista
hace que sea dificil distinguir sus creaciones de
la realidad. EI concepto de manipulacién de la
naturaleza para crear algo artificial es la base de
susargumentos artisticos.

Roxy Paine eligié el lugar en que ubicé suobraen
Montenmedio por su claridad y vista de conjunto
desde lo alto de la colina. Para Transplantado se
curvaron y laminaron gran cantidad de varillas
de acero para convertirlasenramasy dar lugar a
unarbolformado por muchas partes pequefias ®
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» 3000 HUECOS DE
180 X 70 X 70 CM

Santiago Sierra
Material: Excavaciones
NMAC 2002

v

El trabajo del artista muestra su inconformidad
ante el sistema social en el que vivimos y recalca
las diferencias sociales y raciales. El concepto
principal de su obra esta relacionado con el tra-
bajoy sobre todo con el de los inmigrantes, la fal-
ta de oportunidades y la sumision a la actividad
laboral con el fin de recibir un salario y permitir
el funcionamiento del sistema capitalista. Sus
proyectos funcionan como actividad y no como
producto, representando un espacio de trabajo
activo en donde se lleva a cabo el proceso de ga-
nanciasy desalario.

En el proyecto realizado en la Fundaciéon NMAC
contraté a 20 inmigrantes de origen africano pa-
ra excavar 3000 huecos de 180x70x70 cm cada

uno. Bajo una contratacion de jornalero los inmi-
grantes trabajaron en la excavacién de los hoyos
conpalas.

El terreno donde se realizaron las excavaciones
estd situado en una colina desde donde se divisa
el Atlantico, el estrecho de Gibraltar y el conti-
nente africano. Los bosques alineados ocupan
unasuperficiedeunos1200ma.

Calculando que cada trabajador puede realizar
en una jornada de trabajo de 7 horas unos 14
boquetes, se tardaria alrededor de 15 dias en
excavar los 3000 boquetes. Los inmigrantes
cobraron unos 54 euros incluyendo la sequri-
dadsocialll

©Marina Abramovitz, VEGAP, Sevilla

»NIDOS HUNMIANOS

Marina Abramovitz

Cuevas en lacantera

Materiales: Siete agujeros en la cantera, escaleras de
esparto

NMAC 2001

VN

La obra de Abramovitz se centra en la investiga-
cion de los limites del cuerpo humano, tanto
mentales como fisicos. Este interés le ha llevado
ainvestigar otras culturas no occidentales y es-
tudiar sus particulares formas de exorcizar el
miedo al dolor y a la muerte, sentimientos que
estanpresentesennuestrasociedad actual.

Nidos humanos partié de la idea de los pajaros
que construyen sus nidos temporales en esta zo-
na a su paso de Europa a Africa, y de hecho de es-
tarensoledady contemplacion conlaNaturaleza.
Segun Abramovitz, “los agujeros no debian ser
ni demasiado grandes ni demasiado pequefios,
lo suficiente como para que un cuerpo pudiera
caber dentro y sentirse por un lado protegido,
peroinseguroy fragil por otro”. En definitiva “la
localizacién de la obra y la obra misma estéan
fuertemente conectadas, como si de materia se
tratara, y eso es algo que ocurre enraras ocasio-
nes. Ademads, es la obra més grande que he reali-
zadonunca"®



