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“Loprimero fuela masificacion del uso del Patrimonio
Cultural. Del objeto y goce por parte de unaélite culta,
como habia sido especialmente hastalos afos sesenta,
conlaexplosion del turismo de masas, el patrimonio se
volvidaccesible para capas mucho mas amplias de
usuarios que, a pesar de carecer del bagaje cultural ne-
cesarioparaeladecuado goce estético delas obras mo-
numentales, dieron vidaa unnegocio que se ha conver-
tidoen una componente fundamental paraelmarco
econdémicoeuropeo... Larestauracion de un objeto o de
unmonumentono serdya, como eraantes, unaopera-
ciénqueatafiaaun circuloreducido de intelectuales, a
unos usuarios cualificados y restringidos desde el pun-
tode vistanumeéricoy, por tanto, sustancialmente indi-
ferente alos parametros socioeconémicos...”

Lareflexion de Alessandro Bianchi, historiador del ICR
de Roma, manifestaba hace unos afos cierta perpleji-
dad sobre la transformacién tan importante que en las
Ultimas décadas se ha producido sobre los Bienes Cul-
turales y representa como en pocos afios hemos pasa-
dode politicas patrimoniales centradas en los objetos y
en las formas de intervencién sobre ellos, a entender
estas politicas relacionadas con su contexto fisico y so-
cioeconémico. Estos son ingredientes que inevitable-
mente tendremos que abordar si queremos “participar
mds activamente”, y mds alld de aspectos formales y

propios de nuestra posicién de arquitectos, mas cen-
trada en la escala 1:50, en un mundo nuevo en el que lo
patrimonial resulta mas complejo.

Delobjeto al contexto fisico, econémico y social

Del Bien Cultural aisladoy de la actividad tradicional de
conservacién-restauracion, se ha pasado a entender
los bienes en su territorio-lugar y en suemplazamiento
en un paisaje antropizado. La mirada se ha desplazado
desde la perspectiva formal y estilistica al valor estrati-
graficoy susignificaciény se ha pasado del entornore-
ducido como parte de la autenticidad, a ampliar sus li-
mites aun concepto mds abstracto de ambiente, lugary
paisaje socializado. Desde hace algunos afios, entende-
mos gue existe una relacién estrecha entre el patrimo-
nio cultural y natural. No sélo porque ambos patrimo-
nios estdn sometidos a riesgos parecidos producto de
la sociedad postindustrial, sino porque esa relacién
produce una interactividad de gran atraccién social.
Por ello, las administraciones culturales y especial-
mente el Centro de Patrimonio Mundial han acufiado el
término Paisaje Cultural o Sitios Mixtos para aquellos
lugares cargados de valores ambientales, naturales y
culturales, y por tanto de gransignificacién cultural.

En cuanto a la dimensién econdmica, los Bienes Cultu-
rales empiezan en nuestro pais a ser entendidos como
recurso para los procesos de desarrollo territorial local

porque confieren una ventaja de competitividad terri-
torial altamente diferenciada respecto a otros territo-
rios y pueden conformar una demanda social que difi-
cilmente podrd encontrar respuesta adecuada fuerade
eseterritorio. Las capacidades y potencialidades de los
Bienes Culturales no solamente son determinantes de
las identidades respectivas, sino que bien estructura-
dos vy planificados desde su interpretacion cultural se
conviertenenun elemento mas de competitividad para
la atraccién del gran publico. Seria el caso de muchas
ciudades y bienes representativos: Mezquita de Cérdo-
ba, o Alhambra de Granada convertidos en reclamo de
lavisita cultural.

Esta atraccion generalizada por los bienes y su signifi-
cado es producto del mayor tiempo libre de nuestra so-
ciedad del bienestar, el incremento del nivel educativo,
la aparicion de una nueva fruicién o disfrute sobre los
Bienes Culturales caracterizada por el deseo de la
aproximacioén artistica (que viene de antafio) y de la
aproximacién alo desconocido. El conocimientoy la ex-
periencia sensorial sobre ellos se quieren compatibili-
zar conotras formas de ocio que remitenalo local fren-
te a un mundo globalizado. De ahi que junto a las accio-
nes mas tradicionales de investigacion y conservacién
del patrimonio, desde hace algunos afos, se considere
deigualimportanciala comunicacién, sobre todo enlu-
gares y territorios especialmente atractivos para
elloll, Los Bienes Culturales son referencias induda-
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bles de la accién del hombre, pero ademas tienen una
significacién colectivaoindividual. La plaza donde vivi-
mosy paseamos o la Iglesia de nuestra ciudad constitu-
yenelementos de nuestras memorias.

Laampliaciénde denominacién operadaenelmarcode
laConvenciénde La Haya cambiaeltérmino Patrimonio
Histdrico por el de Patrimonio Cultural y reconoce asi
no solo los valores histéricos y artisticos de los bienes
sino también su significacién. Esta componente inma-
terial, de cardcter antropoldgico, testimonio de las me-
morias colectivas e individuales, y resultado también
denuestras afectividades es hoy un valor determinante
para la afirmacién e identificacion social. Pero también
demostrativo de posicionamientos culturales en per-
manente friccién. En efecto, la dialéctica entre bienes
gue representan a colectivos singulares o bienes y pa-
trimonio considerados como obra colectiva [21 y por
tanto representativos del conjunto de la sociedad evi-
dencia la dialéctica entre culturas dominantes y subal-
ternas. Y a pesar de que existe en estos momentos una
tendencia general “a la democratizacién cultural”, al
didlogointercultural, alatoleranciay a garantizar el ac-
cesoy el “consumo” de bienes de igual manera para to-
dos los colectivos, continuamos hablando de un Patri-
monio de pocos frente a un Patrimonio de todos. En
otro plano, también existird una permanente contro-
versiaentorno a la persistencia de un patrimonio “con-
gelado” o mitificado de un pasado glorioso, y su trans-
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formacion continua, valedora de un patrimonio vivo, a
travésdelamiradadel presente contempordneo.

Valores patrimoniales eintervencion

En un magnifico articulo titulado “Teorias de la Inter-
vencién Arquitecténica”, Ignasi de Sola-Morales justifi-
caba la utilizacién de esta terminologfa para hacer ver
que sobre unmismo edificio, complejoy diferente ensus
partes, se pueden superponer acciones de diferente ti-
po, y usaba el término “intervencién” como concepto
mds amplio donde abrigar toda una serie de vocablos
(conservacion, restauracién, rehabilitacién, recons-
truccion...) que remiten a formas de operar muy diver-
sas, algunas de ellas ligadas inevitablemente a maneras
de formalizar. En este texto, ponia el acento en la nece-
saria visién critica desde el presente, no sélo de la mira-
dasobrelos valores preexistentes sino también delané-
lisis del edificio. Después de veinte afios, considero que
estas cuestiones estdn maduradas ya por un ejército de
profesionales que desde la investigacién y el ejercicio
profesional han desarrollado un gran corpus de crite-
rios, metodologias y obras, fundamentos para operar
con éxito en el campo de la intervencién en el patrimo-
nio. No obstante, cada intervencién es un caso distinto.
Sélo desde la individualizacién de los valores y circuns-
tancias que comprenden todo bien patrimonial y sucon-
texto, y desde el sentido de la responsabilidad en la ade-
cuada“intervencién”, podremos abordarla con éxito.

Decia Roberto Pane que “cada época serd reconocible
por los acontecimientos propios, pues de no ser asf, se
produciria entre nosotros y el pasado una fractura in-
salvable”. Esta afirmacién se constituye en determi-
nante en la Carta de Venecia, que reconoce como fun-
damental la arquitectura del presente y valida el edifi-
cio como suma de estratos de gran valor. Esta mirada,
hoy formalizada metodoldgicamente, establece un iti-
nerario compuesto por dos actos. El primero, de cono-
cimiento, diagndstico y comprensién de los diferentes
valores (entre ellos hoy cobran relevancia los relativos

3_Teatro Romano de Mdlaga. Vista general. Al fondo las murallas de la Alcazaba
de Malaga (fotografia de Jesds Granada).
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aaspectosinmaterialesyambientales) y el segundo, de
caracter proyectual, de conservacién y recuperaciéon
de los valores expresivos de la obra. Esta metodologia
pormenorizada ha sido desarrollada por el Servicio de
Patrimonio de la Diputacién de Barcelona, impulsada
por Antoni Gonzélez y referencia indudable para abor-
dar cualquier problema de esta naturaleza. Esto pone
sobre la mesa la friccién entre una arquitectura con
ciertos valoresy bienes culturales u objetos arquitecto-
nicos cargados de significacion patrimonial. Esta com-
plejidad ha supuesto un debate importante desde la
Carta de Venecia, que ha derivado en un esfuerzo por
profundizar en la cuestién, en la Carta de Cracovia
2000, conlafinalidad de ajustar criterios en un panora-
ma diverso y complejo de bienes y objetos arquitecté-
nicos con valores en permanente transformacion.

Javier Riveral3], refiriéndose a Cracovia, afirma:“...En-
tre las novedades introducidas se valora la diversidad
de culturas y patrimonios para su identificacién y cui-
dado. Los conceptos de autenticidad e identidad. La
nueva idea dindmica de “memoria” que rescata del ol-
vido y plantea el proyecto unitario de conservacién,
restauraciéon y mantenimiento, y un nuevo concepto de

“tiempo” del monumento como resultado de todos los
acontecimientos... La necesaria compatibilidad de los
nuevos usos y evitar el “fachadisme” como prohibir las
mimesis estilisticas y las reconstrucciones cuando son
totales, pero permitiéndolas cuando son parcialesy es-
tdn completamente documentadas. El rigor arqueolé-
gico, el respeto hacia lo hoy no comprensible, la salva-
guardia de todos los afiadidos histéricos v el uso de la
arquitectura y el arte contemporéneo para los afiadi-
dos, asicomo el problema de los materiales tradiciona-
les y modernos”. También en Cracovia esta la voluntad
de explicar algunos de los términos usados frecuente-
mente en el Patrimonio Cultural: autenticidad, identi-
dady conservacion.

Existen bienes de grandes valores culturales, con gran
expresividad arquitecténicay espacial y con una mate-
rialidad portadora de ricos elementos decorativos, en
entornos excepcionales, como el caso de la Mezquita
de Cérdoba, un caso que exige estudios y conocimien-
tos precisos y medidas de protecciéon permanentes.
Cuantos mas valores comprendan los bienes u objetos,
mas contenidas deberian ser nuestras intervenciones,
cediendo el protagonismo al propio edificio. En este ca-

so es frecuente dar prioridad a las actividades de con-
servacion, con base en los valores y significacién que
porta el bien para la comunidad, patrimonio comun
donde debe actuarse criticamente, no consintiendo al-
teraciones y transformaciones. Serd pues una excep-
cionalidad justificada la incorporacién de nuevas fun-
ciones que puedan alterar laautenticidad del objeto.En
coherencia con estos principios, las estructuras deno-
minadas arqueoldgicas, representativas cada vez mas
de las identidades colectivas, son estructuras cuya ex-
presién fundamental se produce en un ndmero impor-
tante de casos a través de su materialidad. Parte de las
dificultades de la conservacién de bienes de caracter
arqueoldgico se concentraendar soluciones de perma-
nenciay tratamiento a esta materialidad, a veces fragil
y alterada. Esto no significa que estas intervenciones
prescindan de una visién criticainevitable y buenas do-
sisde sensibilidad (de no ser asf, asistirfamos a un sinfin
de acciones de mantenimiento y de conservacion cier-
tamente pintorescas) o que los problemas de estos ob-
jetos, lejos de ser formales, espaciales o de contenido,
sean exclusivamente epidérmicos.

EnelcasodelaAcrépolis de Atenas, un breve recorrido
visual evidencia una infinidad de alteraciones materia-
les sobre columnas o arquitrabes causados fundamen-
talmente por la agresion medioambiental. También las
agresiones antrdpicas (presion turfstica, restauracio-
nes mal ejecutadas, politicas de mantenimiento del
conjunto) provocan efectos nocivos sobre estos bienes
de gran relevancia. En el caso de Knossos, los trata-
mientos de hormigén armado (losas de hormigén), rea-
lizados desde principios de siglo, indican un deterioro
sorprendente sobre construcciones mitoldgicas Patri-
moniodelaHumanidad.

Todo ello nos remite a la necesidad, en conservacién,
de saber diagnosticar alteraciones, las causas que las
producen, los mecanismos de alteracién, y las medidas
o tratamientos compatibles, cuestién relativamente
sencilladado el avance tan espectacular que se ha pro-
ducido en el campo de las ciencias y técnicas aplicadas
alaconservacion.

Otrocasodeinterés para este andlisis, lademolicion de
la Casa de la Cultura de Mdlaga, discutida hace afios,
posibilitéd el estudio de un equipo interdisciplinart4l
que permitié la recuperacién del Teatro Romano de la
ciudad, y con ello un elemento de gran potencial cultu-
ral y significacién social e identidad. Esta intervencion
ha sido trascendental desde el punto de vista social y
urbano y su relacién de contigiidad con el Museo Pi-
casso ha supuesto una de las operaciones culturales
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mas interesantes que se han producido en Espafia. Lo
contempordneo se une a la memoria de la ciudad, re-
presentada por el Teatro y la presencia de la Alcazaba
enunaactuacién que se puede ver culminada con la ad-
hesién de la Aduana como Museo y el vinculo histérico-
cultural de la Alcazaba-Gibralfaro, ejemplo de Patrimo-
nio como recurso sostenible y desarrollo, alternativo al
monocultivo turistico costero. El proyecto de conserva-
cionhapretendidorespetaryreforzarlos valores de “lo
encontrado” restituyendo y consolidando mediante
anastilosis una parte importante del Teatro. El proyec-
to de valorizacién ha establecido el itinerario de la visi-
taculturaly potenciado el extraordinario valor paisajis-
ticoy urbano del objeto y ha generado diferentes hitos
que permiten el recorridoy la contemplacién del entor-
noy Teatro, buscando la armonia entre la construccion
histérica, lanuevaarquitecturay elmediourbanoy pai-
sajistico (el proyecto no concluido tiene el reto de ma-
yor escala de articular el conjunto del Teatro, Museo Pi-
casso, Aduana y Alcazaba-Gibralfaro). La nueva arqui-
tectura, mas alld de la estricta conservacién, es discer-
nible ademas de “neutra” sinrenunciar a su contempo-
raneidad. Este compromiso entre conservacién y mini-
ma intervencién es deseable en este tipo de obras car-
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gadas de significacion. Los nuevos elementos incorpo-
rados congran sensibilidad indican la “dialéctica mane-
rade expresar lasimultaneidad entre semejanzay la di-
ferencia" que referia Sola-Morales(51.

Existen otras formas de actuar analdgicas, cuyo funda-
mento consiste en la aproximacién a través del lengua-
jey de las figuraciones. Algunas de estas aproximacio-
nes desisten de ser propias de nuestro tiempo, para re-
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cordar lenguajes del pasado en comportamientos “ne-
ohistoricistas” que buscan la semejanza desde la sim-
plicidad u opciones “monumentalistas’ que a veces se
pretendenavalar desde el aparenterigor “cieritificista”
y que expresamente prohibe la Carta de Cracovia
2000.

Quieroinsistir en la variedad de casuisticas. La restau-
racién en funcién de los valores puede ser restrictiva
incorporando nuevos materiales, compatibles con los
antiguos, aunque tenga que sacrificarse una parte de la
materia auténtica por su estado de degradacién o por
la pérdida de sumisién estructural o protectora. O pue-
de ocurrir, caso del Museo Ibérico en la antigua Cércel
de Jaén, que quede el objeto patrimonial como testi-
monio de una época pasada y sea catalizador de un re-
uso donde la buena arquitectura debe mostrarse como
un elemento decisivo para su valoracién y funcién so-
cial. La situacién nos remite nuevamente a una media-
cién entre valores del pasado y del presente que se de-
be formular desde una posicién omnicomprensiva, que
los arquitectos debemos procurar, con el apoyo inter-
disciplinar, sila complejidad y laimportancia del objeto
lorequieren®

1 Ballart comenta: “... No como transmisién de un conoci-
miento que puede objetivarse, medirse o transmitirse
con la ayuda de un intermediario experto... sino capaz
de estimular un proceso de participacién destinado al
intercambio de experiencias y saberes, donde el cono-
cimiento podrd construirse en torno a la propia expe-
riencia vital, es decir, mds alamedidade cadauno,atra-
vésdel propio proceso de comunicacion...”

2 "Lagestién del Patrimonio Cultural: Bases para suin-
tervencién desde un enfoque territorial”. Informe del
|APH, pendiente de publicacién. Consejeria de Cultu-
ra. Junta de Andalucia, junio 2002 (Autores: Elodia

Hernandez, Enrique Herndndez, Marcelo Martin, Ma-
ria Angeles Portilla, Carlos Romero, Romén Fernan-
dez-Baca).

3 Rivera, Javier. "Larestauracion monumental en Espafia
enelumbraldelsiglo XXI.Nuevas tendencias: De lacarta
de Venecia a la Carta de Cracovia”, en Nuevas tenden-
cias en la identificacién y conservacion del Patrimonio.
CentroBuendia. Universidad de Valladolid, 2003.

4 Teatro Romano de Mélaga. Consejeriade Cultura. Jun-
ta de Andalucia (Coordinacién Delegacion Provincial:
Manuel Corrales, Antonio Sdnchez. Coordinacién Di-

reccién General de Bienes Culturales: José Cuaresma,
Ma José Garcia, Arturo Pérez Plaza. Arquedlogos: Ma-
nuel Corrales, Arturo Pérez Plaza, Francisco Ortiz Ris-
co. Arquitectos Proyecto Conservacién: J.R. Cruz del
Campo / R. Martin, I. Cdmara (12 fase). Arquitecto Pro-
yecto Valorizacién: Antonio Tejedor. Asesor del Pro-
yectoy Obra:Romdn Ferndndez-Baca).

5 Sola-Morales, Ignasi. Del Contraste a la Analogia.
Transformaciones enla concepcidn de laintervencién
arquitectonica. Servei de Catalogacié i Conservacié
de Monuments, Diputacién de Barcelona, 1986.



